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UVOD

Pri pozornom, opakovanom a casto i obdivnhom sledovani
Felliniho filmov ma zaujala jedna vec. VSimol som si, Ze
protagonistom, nositelom deja, hlavnou postavou je vzdy niekto
iny. A nie je to len osoba, ¢i osoby. Akoby si Fellini vybral vzdy
in socidlnu ¢i javova entitu, skrze ktort rozprava pribeh vo
svojom filme. Hned ako som si tito pozoruhodnost’ vSimol,
zacali sa mi v paméti vynarat’ noveé a nové Felliniho filmy, kde

takisto tdto moja premisa platila.

Velmi zaujimavy bol aj proces, v ktorom Fellini postupne

zanechaval osobnych protagonistov a vymienial ich za vnatorny

svet hrdinu, rodinné spolocenstvo, mesto, €1 celu civilizaciu.

Postupne opustil klasicku, pribehova filmovi schému, kde dve
osoby opacného pohlavia po réznych peripetidch nakoniec

stretnu a vyrieSia to, ¢o si na zaciatku zasiali.

Protagonista je vzdy vo filmovom rozpravani jednym z
rozhodujucich €initel'ov. Prave on svojimi ndladami a konanim

priputava divaka na stolicku, alebo ho, naopak, ntiti opustit’ ju.

Protagonista, ¢i nositel deja sa da charakterizovat rdéznymi
vyrazovymi prostriedkami. Casto prave na jeho zaujimavom
vizualnom, psychologickom, ¢i sonorickom vystavani vieme
posudit’ vyspelost’ reziséra. Aj ked’ divak tuto kvalitu postrehne
len nevedomym vtiahnutim do deja, Student réZie by si mal tieto

priame 1 nepriame vyrazové prostriedky uvedomit’ asponi do tej



miery, aby si ich vedel v pripade potreby v budicnosti vybavit,
prisposobit’ a pouZit’.

Aj preto som presvedceny, ze pre moj vlastny filmovy vyvoj je
majster Fellini vybornym vzorom na postdenie, spracovanie a

pripadné pouZitie.

Dovolim si tvrdit, Ze Fellini pri vybere a charakterizacii tychto
svojich hrdinov postupoval premyslene a s jasnym cielom, v
sulade s obsahovymi a formalnymi poziadavkami toho-ktorého

filmoveého pribehu.

Velmi citlivo a dosledne koncipoval svoje filmy, ktoré mozno
prave preto Casto poOsobia tak l'ahko, fantazijne a neuveritel'ne

invencne.

Mam pocit, ze dobrodruzstvo, do ktor¢ho sa touto pracou
pustam, je pre mia nielen lakave, ale aj poucné€, a nadejam sa, Ze

bude zaujimavé aj pre ostatnych cCitatel'ov.

A tak téma mojej diplomovej prace znie:

Federico Fellini-
jeho kinematografické vyrazové prostriedky
pouzivané na vyobrazenie a charakterizaciu

filmového hrdinu

Pod’'me teda na to.



ROZDELENIE

1.PRVE FILMY

BIELY SEJK

Klasicky, takmer az hollywoodsky citlivy pribeh o dievcati,
ktoré¢ prichadza do Rima hladat’ svoje Stastie vo svojom
vysnivanom filmovom svete a so svojou velkou filmovou
hviezdou. Je to prvy film, kde sa Fellini po rokoch asistovania, Ci

spolurézie naplno ujal samostatného reZirovania.
A hned’ je to bravirne, profesionalne zvladnuty pribeh.
Nositel'mi deja st mladomanZelia na svadobnej ceste.

Mladé pani manzelka si nakoniec po nestastnej konfrontacii so
svojim vysnivanym svetom a so svojou komiksovou hviezdou,
uvedomi, Ze jej manzel je pre fiu nakoniec predsa len ten pravy.
Protagonistami su dve osoby opacného pohlavia, ktoré k sebe
hl'adaji cestu, a istym spOsobom aj vysnivany svet hlavnej
hrdinky. UZ tu vidime zarodky budiceho invencného a

metafyzického Felliniho.



DARMOSLCAPI

Kolektivny, genera¢ny hrdina. Partia mladikov od dvadsat’ do
tridsat’ preZiva svoje malomestské osudy plné nadeji, snov a
padov. Dejovu liniu tvoria mozaikovité pribehy piatich hlavnych
hrdinov, plné¢ laskavého humoru, grotesknych prihod a
malomestskej beznadeje z nemoZnosti prerazit tie pomyselné
hradby, €o ich delia od ,,vel'kého sveta®. Najmladsi z nich akoby
to citil a hoci ma tamojSie spolo€enstvo rad, opista svoje rodné
mestecko a vydava sa do sveta. Napriek tomu, Ze Fellini pouZiva
rozpravaca, nositel'mi deja st vSetci Styria a ten hlavnejsi sa
individualizuje aZ pri svojom odchode, ked’ sa vymani zo svojho

prostredia.

On jediny posluchne tizbu realizovat’ svoje sny.

CESTA

Felliniho najneorelistickej$i film, rozpravajuci osudy dvoch
vydedencov, bojujucich o kusok Stastia na tomto svete.
Protagonistami st duSevne zaostalad dievCina a trochu surovy
koc¢ovny umelec, ktori si spoloCnymi vystupeniami zardbaju na
kusok chleba. Neuveritel'ne l'udsky a majstrovsky vykresleny
pribeh o potrebe ¢loveka mat’ blizkeho Cloveka a zdiel’at’ 'udsky

osud so svojim bliznym.



Zaostala Gelsomina akoby mala blizSie k tym nesmrtel'nym
pravdam o potrebe lasky a dovery v kazdom srdci ako vSetci

ostatni.

Pre nas je dolezité, Ze protagonistami s dva jasne ohranic¢ené
subjekty, ktoré vo filmovom deji hl'adaji k sebe cestu. St

oddelenymi a nezamenite'nymi entitami.

Tento film akoby bol 6dou na 'udskost’.

2.VRCHOLNE OBDOBIE

SLADKY ZIVOT

Jednoznacne odliSeny protagonista, ktory akoby svojim Zzitim
mapoval celi spolo¢nost’. Jeho vnitorné premeny pozndvame
len skrze jeho pozmenené reagovanie na okoliti skutoCnost’.

Monumentalny epos o bezradnej slobode individua.

Hlavny predstavitel’ hl'ada samého seba, spravnu partnerku 1 to
pravé spolocenské miesto pre seba, a pri tomto hl'adani stretava
mnozstvo zien, charakterov i1 socidlnych vrstiev, ktoré vedla
seba nazivaji na obrovskej hrudi matky menom Rim. Postupne
ako sa dej, ktory je vyrozpravany cez rdzne interakcie a

stretnutia, chyli ku koncu, mame pocit, akoby sa protagonista



Marcello viac a viac ponaral do beznadeje. Hoci je slobodny,

akoby ti slobodu nevedel uchopit’ a vyuzit.

Marcello je novindr a aj vd’aka tomu ma mozZnost’ preniknat
takmer vSade a mozZe tak sledovat’ a porovnavat rézne socialne a
filozofické koncepty. On sam vSak, hoci je v praci tym, ktory
posudzuje, ma svoje vlastné problémy nevyrieSené a nadeje

nenaplnené.

Akoby tou najt'azSou cestou ¢loveka bola cesta k sebe samému.

8 A POL

Protagonistom filmu modZeme nazvat’ vnutorny svet reziséra
Guida - jeho sny, tizby, sklamania i nddeje. Tento film akoby
bol vedomou cestou do podvedomia ¢loveka. Rezisér Guido sa
uticka do kupelov, aby tu mohol dokoncit’ pripravu svojho
nového filmu. Sonda do jeho duse nam odhaluje aj velku
neistotu, ktora je tak cCasto nevyhnutne pritomnd v procese

tvorby.

Divdk spolu s Guidom neuveritelne lahko prechadza z
vnutorného do vonkajSieho sveta, aby sa po ¢ase znova vratil
naspdt’. Tento film je Zasnym vyobrazenim subjektivneho bytia
ako takého, bytia, ktoré je objektivizujuce 1 subjektivizujuce,
¢inné 1 trpné, spominajuce i konajuce. Napriek tomu, ze dej sa
vymanuje z klasickej dramatickej schémy, plynie prirodzene.
Spoznavame Guidovu Zenu 1 milenku, erotické tizby, nezné
tajomné spomienky na rodiCov 1 nevysporiadany vztah k

nabozenstvu.
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Tento film je pitvou umelcovej duse, a prave tato pitva je akoby

rozpravacom 1 samotnym nositel'om deja.

Giudo je ten, kto za kazdych okolnosti hl'ada, ako sa vymanit’ z
toho pretlaku os6b, emocii, spomienok, erotickych zazitkov, jeho
vlastnych nadeji 1 nadeji upinajucich sa na neho, ktoré mu jeho

bytie v dneSnej dobe v takom hojnom pocte stale prinasa.

Aj na zaklade toho si myslim, Ze tento film m6Zeme pokladat’ za
univerzalnu spoved l'udskej osobnosti, ktord nechce zostat™ stat’
na mieste, a tak casto vykro€i, riskujuc, Ze to nebude tym
spravnym smerom a ak to nevyde, tak sa zastavi a mozno

popremysla o novom kroku..

SATYRIKON

Hrdinom je doba, ktord umiera, civilizdcia, ktora akoby sa uz
vnutorne vycerpala, a tak jej nezostava ni¢ iné, len postupne
dozivat, ¢i prijimat’ cudzie vplyvy. Krizovy stav spolo¢nosti je
spojeny s putovanim homosexualnej dvojice mladikov, vdaka
ktorym spozname rdézny aspekty zanikajucej spolo¢nosti. Ich
pribehy, vyrozpravané na podklade dobového romanu Petronia,
akoby boli len pomdckou, ako spoznat’ hlavného protagonista -
civilizaciu, ktora vycCerpala svoje vlastné evoluéné zdroje, a tak

jej zostava len postupne doharat’.

Tymto filmom nastava jasny posun v samotnej Felliniho tvorbe,

charakterizovany nielen vyberom témy, ktora ma daleko od
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sucCasnosti, ale a  vymenou svojich  dlhoro¢nych

spoluscenaristov.

Satyrikon je dobovy historicko-filozoficky epos, ktori nas nuti
zamysliet’ sa nad r6znymi spoloc¢enskymi procesmi, ktoré nie su

az také nové ako sa zda.

3. NOSTALGICKE OBDOBIE

AMARCORD

Film je autorovym navratom do detstva.

Nositel'kou deja je rodina, prezivajica svoje osudy v malom
talianskom mesteCku, plnom bizarnych postavi¢ieck v case

predvojnového fasizmu.

Vo filme nechybaji hadajuci sa rodicia, Skola a prebudzajuca sa
sexualita, miestna kraska, neuveritelne obdarena predavacka,
stryko bonvivan, stryko blazon, motorkarske preteky, fasizmus
so svojimi predstaviteI'mi, sny, ba aj sneh, ktory je v Taliansku
naozaj raritou. Fellini s neuveritelne laskavym, chvilami

komickym a chvilami nostalgickym pohl'adom priblizuje
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atmosféru malomesta, jeho vztahy, nalady 1 aktsi vzijomnu
spolupatri¢nost’, ktora akoby sa v naSich Casoch postupne

vytracala.

Fellinimu je za tym vSetkym I'ito a chce sa s nami o tito svoju

nostalgiu podelit’.

ROMA

Hrdinom je mesto a vol'né asocidcie reziséra spojené s tymto
geograficko-socidlnym  priestorom. Akoby sa  Felliniho
protagonista ¢im d’alej tym va¢Smi zabstraktiioval. Nie je tu uz
osoba, ¢i osoby, ktoré by dej poméhali zjednocovat. Je tu len
mesto, ako ho vnima rezisér, mesto so svojimi premenami,
atmosférami, situdciami a autorovymi spomienkami. Je tu
recipro¢ny vzt'ah medzi 'udskymi osudmi a mestom. Navzajom
sa ovplyviuju, a tak ako i I'udska dusa ma mnoh¢é zakutia, viac ¢i
menej usporiadané, ¢€i rozharané, i ono ma svoje zékutia, svoje
pychy a pady.

Akoby Rim zil svojim vlastny zivotnym rytmom vo svojom
vlastnom case, kde vo vztahu k civilizacii tiez preziva detstvo,

mladost’, ¢i starobu.

Tento film je aj Fellintho vyslovenim uznania a lasky k

Zivotnému priestoru, ktory obyval vel'kt va¢sinu svojho zZivota.
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GINGER A FRED

Nostalgicko-tragikomicky pribeh, v ktorom sa Fellini vracia ku

klasickej filmovej stavbe.

Po mnohych rokoch sa pri spomienkovom, televiznom vystupeni
stretava dvojica byvalych varietnych tane¢nikov v starSom veku.
Na pozadi ich krehkého a nenaplneného pribehu nds Fellini

oboznamuje s medidlnou masinériou televiznej institucie.

Je to nova doba, kde je pravym terorom vizualno-informac¢na

agresivnost’ televiznej obrazovky.

Nasi dvaja protagonisti chcu zostat’ ,moderni“, ale celé to
besnenie okolo nich sa im predsa len zda privel'mi neprirodzené.

Obzeraju sa okolo seba a ¢uduju sa, kde sa podel ich stary svet.

Myslim, ze Fellini sa v tomto filme chcel vysporiadat’ s tou
vSadepritomnou  doktrinou  povrchnosti, ktorej  silnym

propagatorom a hlavnym nositel'om je prave televizia.

Umeld skutocnost’ totiz nie je umeleckd skuto¢nost’.
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TEMY

Uvod

Federico Fellini, toto meno akoby sa stalo pre velka cast
filmovej verejnosti stelesnenim filmu ako takého. Dnes uZz
malokto z mladSej generacie pozna jeho filmy, ale jeho meno
eSte vZdy v mnohych vyvoldva nostalgiu za tym ozajstnym
filmom, filmom, ktory bol umenim a zarovenn bol komerciou.

Bolo to v Case, ked’ eSte tieto dve kategorie filmovej produkcie

neboli od seba tak oddelen¢ ako sa to deje dnes.

Kto vie, moZno sa jeho meno zachovalo vd’aka tomu, Ze znie
vynimoc¢ne prijemne a 'ahko sa zapamédtava, no mozno vdaka
tomu, Ze prave on z filmu spravil ozajstnl - ale nie samoucelnu,

Ci Cisto zarobkovu - tovarenl na sny.

Fellini tvrdil, Ze rozdiel medzi snom a realitou neexistuje a Ze
vlastne film je toho najvacsim dokazom. Mystifikoval a zaroven
demystifikoval svoj Zivot, svoje bytie, v knihach, v rozhovoroch,
ale jeho filmy, napriek tomu, Ze st plné snov a predstav, si az
privel'mi Uprimné a prekypuju ozajstnou tiZzbou po poznani, po

hl'adani pravd (a ked’ sa to nedari, tak aspon snovych polopravd).

Jeho filmy st plné hladania odpovedi na klIticové bytostné
otazky, no zaroven plné ironie a I'ahkosti, ktora akoby bola ¢asto

jedinou odpoved’ou na toto hl'adanie.

Fellintho umeleckym zavetom by mohla byt jedna zo
zaverecnych scén jeho posledného filmu Hlas luny, ked’ hlavny
hrdina vedie dialdog s lunou ako predstavitel'kou naSich vasni,
pudov, ¢i podvedomia, obvifiuje ju, mieri na fiu pistolou, ba

dokonca na fiu za¢ne strielat’, vtom ndm ale rezisér ukaze parik
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uli¢nikov, ktori d’alSiemu chlapikovi str¢ia za gate handru ako
chvost a podpalia mu ju. Potom ho za¢nl potl'apkavat’, bavit’ sa s
nim, a pri tom sa na zabavaji na tom, ako sa mu o chvilu
pripecie zadok, kym to sam pociti a zacne ich nahanat.

Rozhovor s lunou je odrazu nepodstatny.

Nie je toto pravd odpoved’ na neraz marne, neproduktivne a

nerieSitel’'né intelektualne, ¢i 'udské mudrovanie?

Napriek tomu, Ze Fellini mnohokrat vyhlasoval svoje filmy
(hlavne v druhej polovici Zivota) za Ciry snovy vymysel, nie je
tazké vystopovat’, hlavne v prvom, iernobielom obdobi, jeho

vlastné zivotné paralely.

V tom druhom, farebnom, akoby uZz vy€erpal bohatstvo osobne;j
skiisenosti a ponoril sa ovela viac do snov, predstdv a
imaginacii, inSpirovanych vlastnym detstvom, historickou

osobnost’ou, zaniknutou civilizaciou, ¢i obl'ibenym mestom.

Zaroven je mozné¢ v jeho tvorbe 1 Zivote pomenovat témy
inSpirované vlastnym Zivotom, ktoré ho sprevadzali pocas celého

zivota.

Ved umelec, hoci v diele spracovava tému akokol'vek cudziu, ¢i
vzdialeni jeho osobnej existencii, vZzdy ju filtruje cez sito
svojich vlastnych sklisenosti a usmeriiuje ju smerom, aky maji
jeho emdcie, €1 jeho mentalny zadujem.

Osvetluje tie casti, ktoré zaujimaju jeho vlastné bytostné ja.

Toto mdézeme vystopovat’ aj vo Felliniho diele napriek zdanlivej

rozmanitosti tém.

16



Mnohi tvrdia Ze maliar mal'uje vzdy len jeden obraz, spisovatel
piSe vZdy len jednu knihu a rezisér (ten o spaja tieto odnepaméti

samostatné umenia), reZiruje vZdy len jeden film.

A tak je Fellini aj vo svojom farebnom obdobi, aj ked je
tematicky , dejovo a rezijne ovela volnejSie, imaginativnejSie a
metaforickejSie (a divacky i1 festivalovo menej Uspesné€), vzdy
sam sebou. Je to ten isty originadlny duchovny tvor, tvorca, ktory
interaguje s ostatnymi tvormi, kladie si otazky a usiluje sa na ne
- niekedy s usmevom , niekedy Uprimne a niekedy obojako

odpovedat’ - odpovedat’.

Dovolim si tu vymenovat’ aspon zopar tém a podtém, ktoré su
podl'a mojho vnimania v jeho tvorbe dominantné (nie su vSak
zoraden¢ podla doleZitosti, ¢i podla toho, ako Casto sa v jeho

tvorbe vyskytovali).

Uvediem aj priklady filmov, kde je dané téma najevidentnejsia:

Rozdelenie
1. Téma:

Svet potulnych umelcov, klaunov, ¢i vydedencov, ktori bojuja o
svoje miesto na svete, odovzdanim sa do prudu zivota. Cirkus

ako maly svet, ktory vo svojom vnutri obsahuje cely svet.
Zivotna paralela:

Fellini eSte ako chlapec odiSiel k z domu a pridal sa k cirkusu.
Mnohi povazuja tato epizddu za privel'mi mystifikovand, no je
isté, ze velmi dobre vyjadruje jeho vaSen, sympatiu a

pripatanost’ k tomuto svetu, ktoré mu zostali po cely zivot.
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Ako mladik vSak urcite cestoval s koCcovnym divadlom, ktorého

sucast’ou boli aj vystupenia klaunov, pre ktorych pisal skece.

Aj neskor ako dospely s klaunami c¢asto spolupracoval,
navStevoval ich programy a mal v ich svete aj mnoZstvo

priatelov.

Venoval im aj cely film Klauni, kde sa z tejto oCarenosti svetom

cirkusu spoveda.
Filmy:

Svetla varieté, Biely Sejk, Cesta, Nani¢hodnik, Klauni, (8 a pol),
Ginger a Fred

2. Téma:

Vidiek- malé mesteCko so svojimi postavickami, charaktermi,

autentickostou a na druhej strane bezuteSnostou.
Zivotna paralela:

Fellini vyrastol v malom meste Rimini, a tak aj ked’ miloval Rim,

pocit vidieCana vo vel’kom meste u neho pretrvaval cely Zivot.

Do Rimini sa cely Zivot vracal tazko sa zmieroval s tym ako sa

mu pred oCami meni na turistické centrum.

Neporusene¢, tak ako st len spomienky, ho zachoval vo svojich

filmoch, hlavne v Amarcorde.
Filmy:

Darmoslapi, Amarcord, Klauni, 8 a pol, Rim
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3. Téma

Velkomesto so svojou mnohorakostou,  plné nastrah a

pritazlivého dobrodruZzstva.

Mestska kultira, plnd prelinajicich sa a zaroven oddelenych
socidlnych vrstiev, €asto videna ocami outsiderov, vydedencov
¢1 vidieCanov.

Zivotna paralela:

Fellini sa po maturite vybral do Rima, to mesto si prisvojil,

miloval ho, objavoval ho a nechal sa nim o¢artuvat po cely Zivot.
Filmy:

Biely Sejk, Nani¢hodnik, Cabiriine noci, Sladky Zivot, Rim

4. Téma

Tvorca - rezisér hl'adajuci inSpiraciu, spracovavajuc realitu a

hl'adajtc svoj vlastny uprimny pohl'ad na fiu.
Zivotna paralela:
Fellini bol tvorca a rezZisér.

V jednom rozhovore spomenul, Ze jedna z jeho najvii¢Sich obav

je aby neustrnul, aby sa bol schopny vzdy vyvijat’.

Filmy:
8 a pol, Zapisky reziséra, Rim, Interview, Hlas luny

(Samozreyme, Fellini viac ¢i menej vystupuje vo viacerych
svojich filmoch, ¢1 uz v samotnom nazve - Fellintho Casanova,

Fellintho Satyrikon, alebo ako rozpravac¢, ¢i hlavny hrdina,
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novinar - Laska v meste, Sladky Zivot, A lod’ plava, alebo herec -
Toby Dammit samotny proces tvorby viac ¢i menej snazi
zachytit’ v tych hore uvedenych.... vo filmoch A lod’ plava a Hlas
luny sa hlavni predstavitelia dokonca aj ponaSaju na samotného
Fellinitho, alebo st do tej podoby Stylizovani, vo filme

Interview....)

Podtémy:
1. Zneuznany umelec rezignujuci na svoje idealy.

Filmy: Sladky Zivot

2. Umelec ktorému sa len paci t4 predstava, Ze by umelcom

mohol byt’.

Filmy: Darmosl'api, Nanichodnik

5. Téma:

Civilizacia na sklonku, civilizacia, ktora sa dostala na koniec
svojich sil a ktord, ked'Ze sa uz nema kam dostat’, poziera samu

seba.

Zivotna pararela:

Fellini zil, alebo mal pocit, Ze zije v takej dobe.

Snazil sa odhalit’ jej najvacsie slabiny a najst’ pripadnt nadej ak
by nejaka este bola.

Filmy:
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Sladky Zivot, Felliniho Satyrikon, Fellintho Casanova, A lod’

plava

6. Téma:

Detstvo a hra, Cisty pohl'ad na svet, eSte nenaruSeny vlastnymi
padmi a faloSnymi iltziami.

Neustala tuzba po tomto stratenom svete, ktory akoby bol jediny,
¢o nam mozZe zarucit’ neporuseny pohlad na svet.

Prvé nespravodlivosti, prvé previnenia spojené, tresty a pocity

viny spojené s objavenim vlastnej sexuality.

Zivotna paralela:

Zaujatie snovym svetom, chranenie sa  pred takzvanym

realistickym pohl'adom a ¢asté spominanie.

Fellini mal katolicku vychovu, ktord do velke; miery

determinovala jeho vzt'ah k svetu 1 k Zenam.
Filmy:

Amarcord, Klauni, Rim, 8 a pol, Mesto Zien

7. Téma:

Zeny, svet emocii, svet jing a naSe muzske stracanie sa v iom
Neporazitelna pritazlivost' k tomuto svetu. Ako aj nasa vecna
tuzba porozumiet’ mu a vd’aka tomu objavit’ aj vlastné nepoznané

stranky.
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Zivotné paralely: Je to potrebné?
Podtémy:

1. Neustaly rozpor medzi manzelkou a milenkou, medzi tou, o
sa 0 nas stara a rozumie ndm, a medzi tou, ktora nas vzrusuje a

uspokojuje.

Rozpor medzi Zenou jemnou, citlivou a oddanou a Zenou drzou,

provokujicou a nezavislou.
No a muzovo kolisanie medzi tymito dvoma polmi.
Filmy:

Svetla varieté, Cesta, Darmoslapi, Giulietta a duchovia, Sladky

zivot, 8 a pol, (Mesto Zien)

2. Hladanie idedlu, hladanie tej, po ktorej uz nebude Zziadne
hl'adanie. Tej, ktora nam v tomto emociondlnom zmétku da

istotu, Ze ona je ta jedind prava.
Filmy:

Sladky zivot, 8 a pol, Felliniho Casanova

3. Polygamnost’ sexudlnej tuzby ako takej a neustale

pritahovanie muzského libida Zenskou mnohorakost'ou.

Umelé potlaCanie sexuality ju eSte viac expanduje (PokuSenia
Doktora Antonia) a na druhej strane promiskuita sa moZe stat’

samoucelnym uspokojovanim ega (Felliniho Casanova).

Filmy:
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8 a pol, Fellintho Casanova, Sladky Zivot, PokuSenia doktora

Antonia, Darmoslapi, Mesto Zien, Roma

4. Zeny a ich svet ako taky, ich ipadok, ambicie, tizby a nadeje.
Filmy:

Cesta, Cabiriine noci, Giulieta a duchovia, Mesto zien,

ManzZelsk4 agentira

Zhodnotenie:

Asi nie je ndhoda, ze niektoré témy na seba nadvizujl, iné su

paralelng¢, alebo sa navzajom vylucuju.

Napriklad téma malomesta a detstva je Casto uzko spita, kym

detstvo a upadok civilizacie akoby sa navzajom vylucovali.

Témy Zenského sveta ako takého a muzské hladanie Zenskeého

idedlu sa tiez niekedy stretavaju.

Tému Zeny viak najdeme v kazdom Felliniho filme. Ci uZ je to
zena personifikovand, alebo jej vladkyna Luna, vzdy tam
najdeme, ono negativne vyjadrenie univerzalneho bytia, ktoré
akoby bolo motorom vsetkého, motivaciou kazdého muzského

rozhodnutia i najbliZ§im nédstrojom na sebapoznanie.
Konfrontaciou s roznymi Zenami akoby sa hrdinovia posuvali
d’alej, akoby sa dejova linia vyvijala podla toho, kedy, ako a
ktora z nich stretnt.

Aj u Felliniho vSak nijdeme Zenské filmy, kde tuto konfrontaciu

nenajdeme, lebo uz v tom Zenskom svete sme (Cesta, Cabiirine
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noci), alebo sa tieto Zenské svety konfrontuji medzi sebou

(Giulietta a duchovia).

Vsetky ulohy tychto troch filmoch (Co st v zatvorkéch)
nezabudnutel’'ne stvarnila Felliniho prva a poslednd manZelka a

celozivotna druzka.

Mozno prave preto sa v tomto svete, ktory nie jemu vlastny, tak
dobre pohybuje, lebo ho vd’aka spoluzitiu so svojou Zenou tak

doverne a dokonale pozna.

Ostatné jeho filmy su vSak neutralne - muzsko-Zensky vyvazené
(Biely Sejk, ¢i Ginger a Fred), alebo vyrazne muzské, kde zena
vystupuje ako krasny, ¢i tajomny, alebo zatazujuci, ¢i nevinny
cudzi element.

Vystupuje tu ako cudzia nositel'ka poznania, ¢i skazy, nadeje Ci
upadku.

Dokonca aj Mesto Zien, hoci je plné r6znych podob Zien, ich
nadeji, tiZzob a feminizmu, je podla mna vyrazne muzskym

filmom.
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PODROBNY ROZBOR- PRVA
POLOVICA

TVORBY

(Proces vyvoja protagonistov)

SVETLA VARIETE

Cez karikaturistu, novinara a scendristu mnohych oblibenych
spolocenskych komédii sa Fellini dostal k Rossellinimu, ktorého
mnohi Taliani doteraz povazuji za otca novodobého talianskeho
filmu, a tak mohol spolupracovat’ na scendri takych kl'icovych
filmov ako Rim otvorené mesto a Paisa. V tom druhom dokonca
robi Rossellinimu asistenta a aj reziruje niektoré scény. Tu po
prvy raz dostane moznost’ zakricat’ kamera, akcia, stop a ako sam

hovori, dovtedy si nevedel predstavit, Ze bude rezisérom

Prechod Fellinitho k samostatnej rézii bol naozaj postupny, aj
svoj rezijny debut spolureziroval s Albertom Lattuadom, vo
filme im hrali aj obidve manzelky, Carla de Poggio a Giulietta
Masina, hudbu dokonca skladal Lattuadov otec Felice Lattuada.
Tento film moéZeme povazovat za aklsi preludiu celého
Felliniho diela. Je to usmevny tragikomicky pribeh z prostredia
varietnych umelcov s popularnym Peppinom de Filippom v
hlavnej ulohe. Dobrodruznu, ale zabehant atmosféru varietnych
umelcov naru$i nova, mlad4, ambicidzna aSpirantka (Carla de
Poggio) a popletie hlavu aj hlavnému predstavitel'ovi, ktory

hned’ zabudne na svoju starostlivi a oddana druzku (Giulietta
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Masina). Tato malomestska kraska s peknymi nohami a biednym
talentom vSak iba vyuzZije naSho komika na realizovanie vlastnej
tuzby po prezentacii. Nie Ze by ho nemala rada, dokonca ma k
nemu aj akysi striedavo nezny a odmietavy vztah, ale tazi dostat’
sa do velkého umeleckého sveta a nejaké provinéné potulné
divadlo jej nestai. V tejto téme akoby sa realizoval Lattuada,
ktorému sa nikdy nepodarilo realizovat vytiZeny projekt o
tychto provinénych kraskach, ktory je aktualny aj v dneSnej
televiznej dobe. Svet provincného, varietného divadla, jeho
charakterov a pospolitosti, postava odhodenej, ale napriek tomu
stale oddanej Zivotnej druzky, to vSetko je skor Felliniho témou.
Aj napriek takmer UspeSnému pokusu o vytvorenie vlastnej
spolo¢nosti pre svoju mladi lasku ako hlavni subretu si ona
najde noveého a vyznamnejSieho ochrancu, asi aj milenca, ktory
ju naozaj uvedie do takzvan¢ho pravého umeleckého sveta. V
jednej zo zavereCnych scén - kde inde ako na stanici - nas komik,
zase vo svojej starej skupine a so svojou starou druzkou, zbada
svoju byvall subretu s novym ochrancom. Ona sa pri lom
pristavi a v navale neznosti sa mu zdoveri, ako sa jej dari a Ze z

nej bude ozajstnd umelkyna.

Postava ambicioznej vidieckej babiky tu nie je vykreslend tak
satiricky a tvrdo ironicky ako neskér vo Fellintho filmoch
(predposledna scéna v Sladkom Zivote v producentovom dome,
ked’ Marcello na jednej z nich jazdi), tento charakter vSak vo
Felliniho samostatnych filmoch nedostane vel'a priestoru. Obom
rezis€érom sa podarilo na platno preniest’ svoj vlastny charakter v

hereckom obsadeni vlastnych manzeliek.
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Lattuada, pravdepodobne uz ako ostrielany rezisér, pomohol
Fellinimu v remeselnej zrucnosti a Fellini prispel dokonalym
poznanim prostredia, charakterov a situacii koCovnych umelcov.
Uz tu moOZeme vystopovat zarodky tém (napr. poznanie
prichadza nadranom), ktoré sa vo viacSom ¢i menSom rozsahu
objavia aj v dalSich Felliniho filmoch (napr. prazdnota, ktora
prichddza po zébave, ked’ je kazdy akoby sam so sebou a az
prilis triezvy - scéna ked’ nadranom Cakaju na vlak, Sladky Zivot
- po noci v zdmku, po noci u producenta, Darmoslapi, aj

Cesta...)

Je zaujimavé ako sa tieto obrazy, vyjadrujice podobny

emocionalny stav, postupne v jeho filmoch vyvijaju a dozrievajt.

Hlavny hrdina, komik tesne pred péat'desiatkou, samoliby a hrdy
na svoje ¢islo, ktoré vSak uz patri do star€¢ho sveta, hrajici sa na
velkého svetdka, ale v podstate s malou dusSickou, ktory pri
krasnej subrete pociti moznost’ chytit’ druhy dych (a tak aj on
chce vlastne vyuzit' jej mladost’ a krasu) a moznost” konecne
realizovat’ svoje vlastné ambicie (Mimochodom, od svojej
druzky vydieranim vymdmi jej posledné Uspory, aby si za ne
mohol vybudovat’ vlastni spolo¢nost- paralela s Cabiriinymi

nocami.).

Vo vyrazovych prostriedkoch eSte obCas zachytime popisné (u
Fellintho vel'mi netypické) rozpravanie deja, napr. postupné
reagovanie vSetkych pritomnych na dant situdciu - v detailoch.
TaZko presne posudit’ ktoré pasaze patria komu, na druhej strane,
mozno sa [lahSie hladd Fellini v priamej profesionalnej

spolupraci - konfrontécii s inym reZisérom.
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Obidvaja si v8ak tento film asi vel'mi obl'ubili, 0 Com svedci aj
neskorSie privlastiovanie tohto diela, dokumentujic pritom
vlastni dominantnt tlohu. Ich spolupracovnici vSak vypovedali,
ze to bolo asi 50 na 50. Kazdopadne uz v tomto diele mo6zeme
vystopovat’ génia Fellintho formatu, ktory vSak bol vtedy esSte v

zarodku.

Vdaka kombinacii osudu, silnej vole a enormnej namahe sa
jeho talent mohol neskdr rozvinat'® do takych obrovskych

rozmerov.

BIELY SEJK

Ak budeme povazovat Svetla variet¢ za akési preladium
Fellinitho tvorby, tak potom Biely Sejk je jej uvodom. Film
vznikol podla kratkeho ndmetu Michelangela Antonioniho.
Postupne presSiel rukami mnohych rezisérov, az zostal u
Felliniho, ktory si ho spolu s Tuliom Pinellim upravil podla

svojich potrieb.

Alberto Sordi, ktory mal povodne hrat mladomanzela, dostal
ulohu fotoromanovej hviezdy. Ulohu mladomanzelky, ktora sa
zdala ako §ita na mieru Giulliety Masiny, dostala vychadzajica
hviezda Brunella Bovo (Giulliette Masine sa uSla vedlajSia
uloha citlivej prostitutky Cabirie- tato postava bude mat’ potom
pokraCovanie v Cabiriinich nociach), hlavni postavu si zahral
dovtedy neherec, dramatik Leopoldo Trieste. A jeho tvar, nezna,
naivna a zaroven uSlachtild, akoby sa stala nositel’kou celého

deja. Je to vlastne 'ahk4 komédia. Fellini I'ahko ironizuje naivné
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dievéenské predstavy a iluzorny svet hviezd v ktorom sa tieto

predstavy zosobnuju.

Protagonisti st najmenej dvaja- Trieste so svojimi cestnymi,
malomestiackymi zasadami a Brunella Bovo so svojimi
detinskymi snami malomestskej krasky ktori sa po peripetidch

prezitych vo vel'kom meste nakoniec predsa len St'astne zmieria.

Hlavna predstavitel’ka pocas svadobnej cesty opusti svojho
milého, aby mohla pozdravit' svojho hrdinu Bieleho Sejka ,
ktory jej odpovedal jednym Sablonovym listom. Okolnosti ju
zavleCl na miesto samotnej realizacie fotoromdnu, takmer
podl'ahne svojmu hrdinovi (Aleberto Sordi), ale zisti, Ze vSetko
je len iltzia, pochopi, Ze jej hrdina ju berie len ako lacnu korist’ a
v podstate je to obyCajny zbabely chlap, o ma strach zo svojej
Zeny. Jej muz ma zatial’ starosti zo svojimi pribuznymi, ktorym

stale tvrdi, Ze manzelkka je chora, Ze ju boli hlava.

Napokon sa vSak vSetko wvyrieSi, hlavna predstavitel’ka si
uvedomi svoju chybu, Ze uverila snom a vrati sa k manZelovi
nepoSkvrnena. Aj Leopoldo napriek tomu, Ze ho pokusali
prostitutky, zostal ¢isty, odpusti svoj Zene, ktora sa dostavi nacas
na to najdolezitejSie, na prijatie u papeza. Tato komédia je
niekde medzi komédiami bielych telefonov a komédiami alla

italiana.

Nie ndhodou Woody Allen povazuje Bieleho Sejka za jeden zo

svojich najobl'ibenejSich Felliniho filmov..

Postavy su vykreslené prirodzenym a konvenénym filmovym

jazykom.
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Samozrejma profesionalita F., predznamendva jeho buduce

experimentovanie.

DARMOSIAPI

Hned” po nakriteni Bieleho Sejka napisali Fellini spolu s
Pinellim scénar k Ceste. ISlo im to vel'mi l'ahko, lebo zacali
obidvaja v tom istom Case spontanne rozmyslat o tom istom

namete .

Fellinimu sa vSak nepodarilo presved¢it’ Ziadneho producenta,

aby mu pomohol realizovat’ tento film.

Pustil sa teda do Darmosl'apov, a prave tento film sa stal jeho

branou k prvému vel'kému filmovému Gspechu.

Namet vol'ne Cerpa z jeho vlastnej mladosti, z malomestského

zivota, plného vel’kych nadeji, bandlnosti a nenaplneny tuzob.

Je to vlastne jeho prvy film, kde akoby samotna téma
dominovala nad postavami, kde akoby samotna evolicia témy
bola pribehom, a nie konkrétne faktick¢ konanie hlavného

predstavitel’a.
Film ma viacerych predstavitel'ov, presnejsie piatich.

Prvym z nich je Ricardo (v podani Ricarda Felliniho, brata
samotného reziséra, miestny spevaka), ktory je za kazdu srandu.
(Felliniho brat bol priemerny herec a dokonca natocil jeden film
ako rezisér). Ricardovi je venovany najmensi priestor v celom

filme.
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Dalsou postavou je Leopoldo (stvarneny Leopoldom Triestem-
hlavny predstavitel Bieleho Sejka), miestny intelektual a
dramatik. Vel'mi rad rozprava o tom, ¢o napisal, a eSte radsej o
tom, Co eSte len napiSe. V noci predcitava to, Co napisal, alebo sa
chystal napisat’, jednoduchému diev€atu, ¢o ma okno naproti.
Casto, takmer vzdy, ked’ sa chysta tvorit’, zostane len pri strahani
ceruzky a tomto romantickom Stebotani so svojou susedou.
KIdcovou scénou pre pribeh Leopolda je prichod znameho
divadelného dramatika-herca so suborom do mestecka. Lepoldo
mu s nadejou a s nadSenim prednasa svoju jedini hru. Herec ho
povzbudzuje, hoci sa na niektorych dramatickych scénach
evidentne zabava a inokedy zase nudi. (Leopoldovi kamarati sa
zatial’ venuji hereckam). Potom herec zavedie Leopolda von,
kde poriadne fuka a huci more. Leopoldovi chvil'u trva, kym si
vo svojej naivite uvedomi, zZe ho herec chce zviest, a utecie prec.

Herec za nim kric¢i a rehoce sa na nom.

Alberto (v podani Alberta Sordiho- predstavitela fotoromanove;j
hviezdy z Bieleho Sejka), najvacsi bonvivan zo vSetkych,
najvesel$i a zaroven najagresivnejs$i. Zo vSetkych si utahuje a
ukazuje ramena. Ma vSak problém so sestrou, ktory ho vel'mi
trapi. Ona chodi so Zenatym, €o je v talianskom malomeste v
tych €asoch nepripustné a je to velkd hamba.. Sestru a matku ma
nadovSetko rad, dal by im vSetko na svete a aj sa kvoli nim
pobije. Ked’Ze nepracuje a len sa poeviera, vzdy ked potrebuje
peniaze, ide za sestrou, ktora zivy rodinu. Jej odchodu s
milencom vSak nevie zabranit’ a ked’ ju nadranom, vracajic sa z
flamu, objavi, ako sa chystaist’ pre¢ od rodiny, place a je cely

zni¢eny. ,,Takto necha§ mamu? Kto sa o fiu postara?* vycita jej,
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ale v podstate ma strach hlavne o seba, lebo esSte v Zzivote

poriadne nepracoval.

Fausto (v podani Franca Fabriziho) je hlavnym nositel'om deja,
dostava najviac priestoru, ale nie je najddleZitejSou postavou,
lebo vSetci piati akoby tvorili homogénny charakter, ktory Zije
svojim vlastnym a scenaristicky presne vypocitanym, filmovym
zivotom. Fausto je zvodca, nie Ze by bol zly, alebo skazeny, je to
len chorobny pokrytec, ktory v okamihu, ako zbada peknu Zenu,
zabudne na vSetky dobré predsavzatia a podoba sa na dieta,
ktoré sa chce stoj Co stoj dostat’ k svojej hracke. Film sa zaCina
scénou, kde Faustova budica manzelka, prave zvolend za
miestnu mis omdlie. Fausto prave v tej chvili bali nejaku jej
kamaratku, ale Coskoro sa dozvie, ze Sandra omdlela, lebo je
tehotnd. Fausto chce hned utiect, zastavi ho vSak jeho otec,
chudobny, ale cestny c¢lovek, a vylata ho remenom. Fausto sa
potom prizeni do Sandrinej malomeStiackej rodiny, ktora
mladému zatovi najde miesto v obchode so suvenirmi a
sakralnymi predmetmi. On ma vSak z prace panicky strach a
tazko sa vzdava svojich ndvykov 1 tuzby spoznat’ celé¢ Zenské
pokolenie. Ked' ide so Sandrou do kina, z druhej strany pri nom
sedi postarSia zvodna Zena, a tak ju hned’ zaCne nendpadne
hladit’, a ked’ odide, necha Sandru v kine a uteka za nou. Vrati sa
az po skonceni filmu pred kino, kde ho uz ocakava naivna, ale
milujuca manzelka. Zacne zvadzat aj manzelku svojho §éfa v
obchode (mimochodom hrd ju ceskd herecka Lida Barova,
byvald milenka Goeblesa), ktory mu toleruje jeho neskoré
prichody, vyhovorky a aj spravanie. Hada sa so Sandrou a jej

brat Moraldo to vSetko pozoruje, dokonca ho casto kryje a
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potvrdzuje jeho klamstva, len aby zbytoCne netrdpil sestru
(napriklad po noci s hereckami). Fausto to vSak so Séfkou
prezenie, ona sa priznd manzelovi a ten ho vyhodi. Fausto sa
chce pomstit, nahovori aj Moralda (povie, Ze mu majitel’ dlhuje
peniaze), aby spolu z obchodu ukradli vzacnu soSku. Potom
nahovoria miestneho bldzna, aby im pomohol s vozikom, a
chodia ju ponukat’ po klastoroch. VSetko vyjde najavo, Sandrina
zmizne aj s dietatom a nasi kamarati na ¢ele s Faustom ju marne
hl'adaji. Nakoniec to dobre dopadne, Sandru najdu u Faustovho
otca, ktorého sa inak jej rodina Stiti a ktory dovtedy nepoznal
svoju vnucku. Ten vylata svojho syna a zda sa, Ze vSetko je zase
v poriadku. Fausto, ktory chce zo vSetkych sil uniknut’ niekam

prec, nakoniec zostane len pri cheeni.

Moraldo Rubini v podani Franca Interlenghi (hlavny predstavitel’
v Sladkom Zivote sa tieZ bude volat’ Rubini, ale Marcello, aj v
Interview sa postava vola svojim vlastnym menom Sergio
Rubini) je najmladsi zo vSetkych. VSetko pozoruje a akoby z
nich vSetkych najmenej zasahoval do deja. Nakoniec je to vSak
on, ¢o sa jednej noci pobali, nikomu ni¢ nepovie a nastupi na
vlak, ktory ho odvezie do neznama. Prave on naberie odvahu
opustit’ toto banalne, ale predsa len bezpecné malomestske
prostredie. A vo svetle tejto zaverecnej scény sa nam zda, akoby
to bol on, ktory nadm rozpraval osudy svojich blizkych, a
vysvetloval ndm, pre¢o musel odist’. (V tomto odchode m6zeme
najst’ aj reminiscencie na Fellintho Zivot, aj on po ukonceni
strednej Skoly vo veku 18 rokov opustil svoje rodné¢ mesteCko a
vydal sa do neznameho, nového sveta. V skutocnosti vSak iSiel

so svojou matkou a na konskom povoze.)
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A tak je Moraldo jediny, kto n4jde v sebe dost’ sily a urobi to, po
com vlastne t0zia vSetci jeho kamarati, opusti tento bezpecny
zivot plny zdbavy a flakania. Riskuje a ide hl'adat’ svoj osud.
Rozludi sa len s chlapcom, ktory ma asi desat’ rokov a uz teraz

vstava o Stvrtej rano, lebo pracuje na stanici.

Prostrednictvom skupinového hrdinu akoby chcel autor podat
Sir§i obraz reality pomocou dejovo Unosnej Skaly T'udskych
osudov, ktoré¢ mu umoznuju interpretovat’ dant tému obsiahlejsSie
a svojim sposobom aj objektivnejsie.

Zéakonite takto mozZe najst’ aj viacsi ohlas u SirSej divackej
verejnosti, ktord ma va¢siu moznost’ stotoznit’ sa s jednou, €i s
viacerymi postavami. Z toho vyplyva, Ze takto koncipované
dielo ma urcite SirSi socialny zéber a teda mdZe najst’ svoju
odozvu aj vo viacerych socialnych vrstvach.

Nespociva prave v tom majstrovstvo umelca, Ze¢ sa dokaze s
takym majstrovstvom a presnostou rozdelit’ a vtelit’ do viacerych

tiel?

Témou tohto diela je malomestsky Clovek tuziaci po tUniku...
jasne to vidno pri zdanlivo nezmyselnych vyletoch k zimnému
moru, kde sa naSi predstavitelia spoja a hladia do tej Sirej
dialavy  jednotnym pohladom, tuZiacim po zmene a po

slobode...

MANZELSKA PORADNA

V case, ked” uz bol neorealizmus na Ustupe a ¢im dalej sa

vzd’aloval od divackej popularity, sa ho Cesare Zavattini a
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Marco Ferreri (buduci reZisér) usilovali vzkriesit' vytvorenim

akéhosi tyzdennika, mapujuceho stav spoloc¢nosti.
Témou bola laska, s prihliadnutim na jej patologické podoby.

Zavolali si viacerych uznavanych 1 novych talentovanych
rezis€rov a vytvorili prva cCast’ filmu na spdsob filmového

casopisu, nazvuc ho ,,Lo Spettatore* (Divak).

Ked'ze sa vSak divacky uspech nedostavil, druhé ¢islo uz nikdy

nenatocili.

Tato prva Cast sa volala Laska v meste a Fellinitho Stvrta

poviedka Manzelska agentura.

F. poviedka je vyrazne odliSna od ostatnych, nakrutenych
striktne neorealistickym spdsobom, rozoberajiic zvic¢sa socialne
tétmy Zien na okraji spolo¢nosti. (Nepocitajuc Lattuadov
prispevok Taliani sa otacaju, ktory je vlastne strihovym
cvicenim, zachytavajucim Talianov, otacajucich sa po uliciach za

peknymi Zenami).

Fellinitho nezaradenie sa vidno uz v tom, Ze pouziva hercov, a

nie nehercov ako ostatni.

Hlavnu predstavitel'ku stvarnuje Livia Venturini, ktord si neskor

zahra aj mniSku v Ceste.

Pribeh je vel'mi jednoduchy. Mlady novinar ide na prikaz $éfa
zmapovat’ pracu manzelskych agentir. Najde jednu zastréentt v
starom velkom dome a vymysli si pribeh o psychicky chorom
kamaratovi so straSnymi zdchvatmi, vel'mi bohatom, ktory hl'ada
Zivotnu partnerku, ¢o by sa o neho mohla postarat. Zena, ktora
spravuje agenturu, vyhlasi, Ze to nie je problém. Po par dioch

mu zavola, povie, Ze naSla ta pravl, a dohodne si s nim
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schodzku. Novinar sa stretne s mladou Zenou a ide sa s fou
previezt. Majitel’ka agentiry mu eSte stihne poSepnut’, aby o tej
chorobe hovoril opatrne, Ze t4 doty¢nd Zena o tom nevie. Sadnu
si do auta, diev€a chce nastupit’ tymi istymi dverami ako
novinar. Asi sa eSte neviezla v aute. Rozprava o svojej chudobe,
o tom, Ze je najstarSou dcérou v mnohopocetnej rodine a Ze je
bez prace. On jej rozprava o strasnej chorobe svojho priatel’a. Jej
to nevadi, len chce aby to bol dobry ¢lovek. Novinar to nakoniec
nevydrzZi a povie jej, nech na to zabudne, Ze nie je vhodny typ.
,Ja som to vedela, Ze sa to nepodari, povie ona. Je to krehka, na
prvy pohl'ad naivna kreatiira. Hlavny predstavitel’ sa ndm v tejto
poviedke prihovara v prvej osobe ako rozpravac. (Na rozdiel od
ostatnych poviedok, kde rozprava¢ nie je osobny.) V zavere sa
cuduje nad tym, Ze je schopna odovzdat’ svoj osud do ruk nejake;j
agentury, vydat’ sa za ¢loveka, ktorého nepozna, zabudajic na

vSetky mozZnosti, situdcie a prileZitosti, ktoré pontka Zivot.

Fellini z nej na rozdiel od ostatnych nerobi socidlnu obet’, ale
zenu, ktord sa vlastnou volou pripravuje o plnohodnotné a
normalne preZivanie Zivota. Zenu, ktord odmieta bojovat’ o to

prave pre nu.

Z hladiska stvarnenia charakterov tato kratka poviedka v
mnohom predznamenava Sladky zivot, ¢i skor Osem a pol, a to
¢isto individudlnym hodnotenim sveta a situacii, ktoré Zzivot
prinasa, s tym, Ze ostatné I'udské bytosti su vlastne cudzi svet,

ktory sa my snazime pochopit’.

Protagonista berie Zivot ako cestu s hrbol'mi, ktorym sa netreba
vyhybat, ale ich treba pochopit’ kvoli vlastnému individudlnemu

vyvoju.

36



Svojou témou, hereckym vyberom 1 filmovym rozpravanim sa
tento film vymyka spomedzi ostatnych Felliniho filmov i

poviedok.

Vystupuje v fiom najmensi pocet postav (Co je aj prirodzené
vzhl'adom na kratkost’ Casu) a neprezentuje sa v nom Ziadne

celistvé spolo€enstvo.

Je to len stretnutie dvoch bytosti, moZno navzijom aj
sympatickych, ale Zijucich v Uplne rozdielnych individualnych
svetoch. A tieto bytosti maji len vel'mi malu nadej, Ze sa niekedy

pochopia.

Je to najpochmurnejSie F. dielko, mnohym pripominajice

atmosféru Kafku.

CESTA

Po uspechu Darmoslapov a kratkom poviedkovom oddychu v
Manzelskej agenture sa Fellinimu konecne podarilo zohnat

peniaze na Cestu.

Cesta je epos, ktorym Fellini vstipil do dejin filmovej historie.
Je to Felliniho najneorealistickejsi film, ktory vSak v sebe nesie
hlboke krest'anské posolstvo. Aj preto si vysluzil mnoho kritiky
z radov neoralistov-komunistov a podnietil pamédtnu diskusiu o
tom, Ci je ol'utovanie vlastnych zlych ¢inov dostacujice, aj ked’

je oneskorené.
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Cesta rozprava pribeh dvoch vydedencov spolo¢nosti. Obaja sa
trapia do krajnosti, ale na druhej strane jeden bez druhého su

osamely.

On je typicky macho s agresivnymi sklonmi, silny, animdlny a
surovy. Ona je krehka, zranitel'na a citliva, zijaca vo vlastnom,
zdanlivo neexistujicom svete. Putuji spolu bezitesnou,
povojnovou krajinou a zarabaji si na Zivobytie pouli¢nymi
vystupeniami. Zampano, hlavny predstavitel (v podani
Antonyho Queena), praska retaz na svojej hrudi, a Gelsomina v
podani ( koho iného ako Giullietty Masiny), mu pri tom hra na

bubne a ohlasuje ho ako velkého estradneho umelca.

Spolu tieZ hraji komedialne scénky, v ktorych sa Gelsomina

vZzdy myli on ju za to tresta.

Zampan6 Gelsominu trapi, poniZuje ju (spava s inymi Zenami) a
ona sa aj od neho snazi utiect’, ale nedari sa jej to. Mozno to ani

naozaj nechce.

Ako ju on nevie opustit’ (¢i zobrat’ naspat’ k jej biednej matke,
ktorej za fiu zaplatil), lebo z nej nemd vel’ky uzitok, ani ona od

neho nevie odist’, hoci jej ublizuje a trapi ju.
On je privel'mi surovy a ona privel'mi krehka.

Rozuzlenie filmu akoby bolo v rozhovore medzi Bldznom (v
podani Richarda Braseharta), d’alS$im poulicnym umelcom-
povrazolezcom, ktory nikdy neodold prileZitosti robit’ si Zarty s

Zampana a Gelsominy.

Blazon Gelsomine vysvetluje, Ze vSetko na svete, ,kamen aj
hviezda®, ma svoj zmysel a Ze ak by jedind vec na svete zmysel

nemala, tak by potom ni€ na svete zmysel nemalo.
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Dalej jej blazon povie, Ze on by si ju pri sebe nedrzal za ni¢ na
svete, a ked’ ju teda pri sebe Zampano ma, tak ju potrebuje. Ni¢

na svete sa totiz nedeje len tak, vSetko ma svoju priciny.

Zampanova povaha sa vSak nezastavi pred ni¢im, ukradne aj

striebro milym mniskam, ktoré ho prichylia v nudzi.

Ked vSak Zampano6 pri ndhodnej bitke nechtiac zabije blazna
(Fellini bol proti tomuto dejovému zvratu, ale Pinelli a Flaiano
ho presvedcili), Gelsomina z toho dostane obrovsky ok a nevie

sa spamatat’.

Zampano ju nakoniec opusti... s I'atost'ou ju prikryje a necha jej

obl'ibent trabku, na ktorej jej na za¢iatku nedovolil hravat’.

Nasleduje ambivalentny zaver, ktory vyvolal tol’ko polemik.
Zampano pricestuje do kraja blizko toho, kde zanechal
Gelsominu, a zapocuje melodiu, ktori si noti Zena, ¢o veSia
biclizen. Je to t4 istd melodia, ktord hrala Gelsomina. Tu

melodiu ju naucil Blazon.

Zampan¢ sa dozvie, Ze Gelsomina umrela, pride k moru, tam kde
Gelsominu kupil, sadne si na breh a place.

Je to prvy l'udsky cit, ktory uitho vidime.

Vynara sa otazka, ¢i naozaj Gelsomina a Blazon slazili BozZej
Prozretel'nosti, aby polepsili Zampana?

A moze sa vobec takato oneskorena I'atost’ dovolat’ oCistenia?

Protagonisti st dvaja. Zampand je aktivny a Gelsomina je
pasivna, avSak svojim reagovanim na Zampana, jeho nalady a
nevery posuva dej d’alej. Je to jej svet, ale on je v jej svete

hrdinom. TakZe mdZeme povedat’, Ze st obaja rovnocenni.
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Fellini dej rozprava vtedy uz klasickymi neorealistickymi

prostriedkami pomocou neStylizovanej kamery a exteriérov.

Tak ¢i tak je zaujimavé, ked’ v kompozicii potreboval d’alsi pas
snehu a nemal ho, pouzil miesto neho bielu plachtu. Ciernobiely

film si to mohol dovolit’.

NANICHODNIK

Toto je tiez film, ktory predznamenava Sladky zivot.

Na zaciatku je protagonistov viac, tak ako v Darmoslapoch, ale

v poslednej tretine filmu sa rozpravanie venuje uz len jednému.

Film rozprava o bande zlodejov najhorSieho druhu, ktori

okradaju tych chudobnych.

Vo filme niet ani stopy po pévodnom Fellintho zamere natocCit’

komédiu o skupine zlodeji¢kov, pretikajtcich sa Zivotom.

Postupne nas vedie tragickymi osudmi predstavitel'ov, od jedne;j
nest’astnej udalosti k druhej. Povodny reZisérsky zostrih trval
dve hodiny, Fellini ho v§8ak musel na ziadost’ producentov skratit’
o dvadsat’ minat. Uspech mu to viak aj tak neprinieslo, ani u

kritiky, ani u divakov.

Tato trojica podvodnikov mé& jeden najznamejsi a

najzarobkovejsi trik. V noci zakopt faloSny poklad na poli
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nejakého chuddka a na druhy deni si pont pridu preobleceni za
biskupa, jeho asistenta - mladého farara a Soféra s tym, Ze ich o
nom oboznamil nejaky nestastnik pri spovedi. Poklad Uradne
zaznaia a za ,urity poplatok ho nechaji tomu, u koho sa
nasiel. Casto to urobia aj takym, ¢o maji ledva ¢o do st vloZit.
Nechajt ich zhanat' peniaze, poZzi€iavat’ si, len aby dostali svoj

bezcenny poklad.

Roberto, prvy z troch predstavitel'ov (svarnujeho Franco Fabrizi-
Fausto z Darmoslapov), je uhladeny a ambiciézny podvodnik,
ktory sa okrem svojich podvodov nechava vydrZziavat od

bohatych starSich dam.

Druhy Carlo, zvany Picasso (stvariiuje ho Richard Brasehart-
blazon z Cesty), je dobracik s anjelskou tvarou, ktory vsSetky
svoje podvody akoby robil z donutenia, akoby nahodou.
Dokonca aj divak ma dojem, akoby za svoje zlodejiny vObec
nemohol. Miluje svoju Zenu (Giulietta Masina), ktorej nosi
vSetky peniaze, tvariac sa, Ze si ich Cestne zarobil. Neprepija ich
ako jeho kumpani po baroch. Zene rozprava, ako sa mu podarilo
predat’ par svojich kresieb a Ze raz z neho urCite bude velky

maliar.

Treti hlavny predstavitel'om je Augusto Rocca (v preklade skala-
v stvarneni Brodericka Crawforda), s urputnou, alkoholom
poznacenou (Crawford bol naozaj nevylieCitel'ny alkoholik a
Fellini s nim mal pocas celého nataCania mnoZstvo problémov) a
nezmieritelnou tvarou, ktord akoby bola akymsi mordlnym
mementom pre kazdého, kto na fiu pozrie. Augusto neustipi ani
o centimeter, nevnima znamenia osudu, odmicta akékol'vek

zamyslenie sa nad svojim zivotom, je plny nevraZivosti a odporu
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voci tomuto ,.hnusnému svetu®, ktory nie je hodny jeho lasky.
Napriek tomu, Ze starne, stdle dofa vo svoj velky zlodejsky

triumf.

Jednou z kI'i€ovych scén je, ked” Augusto stretne svojho starého
spolo¢nika a kamarata, ktorému sa podarilo prerazit’ do bohate;j
vrstvy. Kusok ich aj s Picassom zvezie a pozve ich do svojho
bytu na party. Znova sa vo Felliniho filme vyskytuje téma vstupu
do vysSej spolocnosti u tych, ktory tam voObec nepatria, do
spolo¢nosti, ktord je mozno bohatSia, ale na druhej strane eSte
skazenejSia, podvadzajlica a vysmievajuca sa akykol'vek
moralnym pravidlam. Pritomni vyzyvaji mlada, ambicidznu hus,
aby sa pred nimi vyzliekla, lebo chct posudit’ jej prsia. Majitel
sa s nou po chvili zavrie do izby a nevSima si vlastna Zenu, ktora
mu zurivo bucha na dvere a vyzyva ho, aby otvoril. (Obraz,
ktory bude dotiahnuty do dokonalosti v poslednych scénach
Sladkého zivota.)

Tam akoby sa zavfSili osudy dvoch z protagonistov: Picassa a
Roberta. Dalej ich uZ v podstate nesledujeme. Roberto ukradne
peniazenku, ¢o nahodou najde na gauci, uvidi ho vSak majitel'ova
Zena, ktoru sa pokusal balit’, povie to manzelovi a ten Roberta
pred vSetkymi ponizi a vyzve ho, aby peniazenku vratil. Pri tejto
prilezitosti sa definitivne potvrdia podozrenia Picasove]
manZzelky o pravom zamestnani jej manzela, ktory si
mimochodom so sebou zobral aj svoje kresby, aby ich ukazal
pritomnym. Vonku ju pladicu utesuje a sl'ubuje, Ze sa zmeni. Ci
sa mu to podari sa uz nedozvieme. Augusto zapalisto nahovara
svojho priatel'a, aby mu poskytol kapital na otvorenie baru, ten

sa mu vSak len vysmeje.
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Augusto teda pokracuje vo svojom zivote, ktory nenavidi, ale
ktory zaroven nevie a nechce zmenit. Nahodou stretne po rokoch
svoju dcéru, ktora uz davno vyrastla v pekni nevinnii mlada
zenu. Slabi jej, Ze wurcite zavold, neznie to vSak vel'mi

doveryhodne, a ide prec, lebo ho uz volaju kamarati.

Po Case sa s fiou predsa len stretne. Rozprava mu, ako sa chysta
Studovat’ a Ze bude popri studiu pracovat’ ako predavacka, aby sa
uzivila. On sa jej opyta, kol’ko penazi potrebuje, a ked’ sa dozvie,
ze len tristotisic lir, vyhlasi, Ze to pre neho nie je problém, Ze jej
ich Coskoro zozenie. Akoby sa mu nechcelo verit, Ze modze
niekto cel¢ dni pracovat’ za tak malo penazi. Idi spolu do kina,
tam ho vSak objavi jedna z jeho obeti. Augusto sa pokusa ujst,
nepodari sa mu to v8ak, chytia ho a odvado na policajnu stanicu.
Stihne eSte zakriCat’ svojej dcére, aby si nerobila starosti a §la

domov.

Nastava posledna Cast’ tohto najsmutnejSieho Fellintho filmu.
Augusto vychadza z vézenia, svojich starych kumpanov vsak uz
nevie najst, dozvie sa len, ze Roberto skusa Stastie niekde v
Milane. Svojho starého Séfa, ktory vyhladava neStastné rodiny,
vSak objavi. Ten mu zorganizuje novl bandu a Augusto sa

chysté na svoj posledny podvod.

Je to rodina s postihnutym diev€at'om, chudobna az na kost’, ma
len tristotisic lir nasetrenych na vlastny pohreb. Augusto tu vedie
historicky rozhovor s postihnutym dievcatom, nevie pochopit,
Ze sa usmieva a ze je Stastna, Ze veri v Boha a Ze veri tomu, Ze Ci

bude kazdy den pekny, zavisi len od ¢loveka.

Ked’ aj s kumpanmi odidu, Augusto vyhlasi, Ze tie peniaze nema,

ze ich jednoducho nemohol zobrat’, lebo mu to srdce nedovolilo.
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Oni mu vSak neveria a chct ho prehl’adat’. Pri suboji ho zhodia
dolu zrazom. Ked ho prehladaju, zistia Ze ma tie peniaze
schovan¢ v topanke. Pri pade si Augusto narazi chrbticu a

nemoze vstat’. Kri¢i za svojimi kamaratmi, ale ti mu neveria.
A tak umiera Uplne osamely na planine posiatej kamenimi.

Nadranom sa eSte vySplhda na vrch zrdzu a posledné, o vo
svojom Zzivote vidi, su rolnici, ktori idd, do roboty na pole

sprevadzani svojimi poskakujicimi det'mi.

Vela veci akoby zostalo v tomto filme nedokonc¢enych, mozno je
to tymi dvadsiatimi minatami, ¢o chybaju. ZaviSenie
Augustovho pribehu nezavrSuje osudy ostatnych protagonistov,

ako je to v pripade Darmoslapov.

Napriek tomu, Ze v tomto filme postrehneme malé scenaristické
nedostatky, jeho moralna a charakterova sila je neodSkriepitelna.
Fellini nam poskytol nadherny obraz ¢loveka, v ktorom tiZzba po
peniazoch a ich Co najlahSom ziskani vymaze vSetko ostatné,
vSetky, 1 tie najzakladnejSie a najpodstatnejSie moralne hodnoty.
Je to nadherny obraz cloveka, ktory ma moZno 1 talent a
schopnosti, ale celym svojim bytim sa brani zmiereniu so
zivotom. Felliniho krestanské citenie je tu neodSkriepitel'né a

hlboko zakorenené.

Z pohladu protagonistov je toto koniec skupinového hrdinu vo

Felliniho tvorbe.

CABIRIINE NOCI
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Tento film o krehkej, navonok vSak agresivnej prostitutke patri
medzi Fellintho najnavStevovanejS§ie a najnapodobiniovanejSie
filmy. Po par rokoch dokonca z neho urobili muzikil na
Broadwayi v rézii za€inajiceho Boba Fosseho. Ten isty rezisér
neskor natoCil aj filmovy remake v hlavnej tlohe so Shirley

McLaineovou.

Epizodu o prostitatke, ktora sa dostane do domu hviezdy, Fellini
ponukal eSte ako scénarista Anne Magnani v Rosselliniho filme

Laska. Ta to vSak vtedy odmietla.

Neskor sa zoznamil s naozajstnou prostitutkou menom Wanda,
ktora sa chcela trikrat zabit’ kvoli nesStastnej laske, ale vzdy sa

nakoniec pozbierala.

Aby sa lepSie vzil do tohto sveta predajnej lasky, zacal ho
spoznavat’. Tulal sa noénymi rimskymi ulicami v sprievode
odbornika Piera Paola Pasoliniho. Pasolini sa podielal aj na
dialogoch k tomuto filmu, hlavne €o sa tyka rozhovorov a
slovnika prostititok. Jeho vplyv je v tomto filme citit' aj v
hereckych prejavoch, aj ked’ je to, samozrejme, Fellini a Masina,

ktori davaji dusu tomuto filmu.

Hlavnou predstavitel'kou filmu je prostititka Cabiria v stvarneni

uzasnej Giulliety Masiny.

Pribeh sa zacCina romantickou mileneckou idylou pri Tibere, ked’
tu zrazu milenec vytrhne svojej milej kabelku a zhodi ju do
rieky. Okoliduci ju nakoniec so Stastim vylovia a privedi k
zivotu. Ked sa vSak Cabiria preberie, tak im namiesto
pod’akovania vynada a ide pre€. Nechce sa jej verit, ze ju jej

mily mohol opustit’.
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Ide domov cela rozrusena a vsade ho hl'ada. Po chvili si vSak

priznd pravdu, vezme vSetky jeho veci a spali ich.

Byva vo vlastnom malom domceku na jednej z beziteSnych
rimskych periférii. Napriek otrasnému zazitku sa pozbiera a ide
bojovat’ so Zivotom s novou nadejou. Veri, Ze raz najde niekoho,
kto naplni jej potrebu lasky a pom6Zze jej zmenit’ Zivot, s ktorym

nie je spokojna.

Cabiria je bytost’, v ktorej aj napriek neprivetivému spravaniu,
ktoré jej sluzi ako obrana, citime l'udskost. Ked sa spolo¢ne s
kamaratkou Wandou (ktora je jej velkym a pokojnym opakom)
prebija zivotom, tak jej nevdojak drzime palce, aby ju postrehlo
len to najlepSie. Cabiria ma v sebe silu, je hrda, Ze si naSetrila na
svoj domcek, Ze sa stard sama o seba a ni¢ jej nechyba. Nic,

okrem pravého l'udského tepla.

Filmu dominujt tri najdolezitejSie epizody, ktoré z r6znych stran

osvetl'uji a podmieniuji vyvoj Cabiriinho charakteru.

Prvou je epizdda, ked’ sa zatla do bohatej Stvrti, kde ju objavi
Alberto Lazzari (v podani ozajstnej hviezdy Amedea Nazzariho),
vel’kd filmova hviezda a vezme ju k sebe domov. Cabiria je totiz
svedkom jeho hadky s priatel’kou, krasnou blondinkou. Ked’
milenka odide, Alberto si v§imne Cabiriu a zavola ju k sebe do
auta. Najprv si 1d0 zatancovat’ do ndbl podniku, kde sa Cabiria
tvari ako doma, hoci je evidentné, Ze tam nikdy nebola a nepatri
tam. Potom 1di k nemu domov do obrovskej vily. Cabiria je
vSetkym ohurena, bohatstvom, aj tym ze Alberto hadze svoje
vecl na zem s tym, Ze sa o to postara slizka. Vypyta si od neho
fotku s podpisom a venovanim ,,Cabiria bola tu®. Ledva to vSak

Alberto napiSe, uz niekto klope na dvere, je to jeho priatel’ka.
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Alberto schova Cabiriu vo vedl'ajSej izbe a aZ rano ju vyvedie.
Dava jej peniaze, ona ich nechce prijat, nakoniec ich vSak
prijme.

Druhou vyznamnou scénou je put’ k Panne Marii, ktort podnikne
spolu so svojimi kolegynami, s velkou Wandou, a s byvalym
pasakom, ktory medzi¢asom zbohatol, ale aj ochromel. Ten tam
ide prosit’ o vyzdravenie. Aj Cabiria podl'ahne davovej psychdze
a prosi Pana Boha o zmenu pre seba 1 pre vSetkych ostatnych.
Ked vSak potom sedia na trave a piknikujua, Cabiria si trochu
vypije, hneva ju, Ze sa ni¢ nezmenilo, a tak za¢ne vykrikovat’ na
vSetkych okolo seba aj na procesiu a obviniuje ich z farizejstva.

Ostatni s1 z toho, Ze sa ni¢ nezmenilo, ni¢ nerobia.

V tretej kI'icovej scéne mag na javisku zhypnotizuje Cabiriu.
Tam sa prejavi jej pravda a vlastnym povolanim akoby
neposkvrnend duSa. Z agresivnej a na vSetko pripravenej
prostititky sa stane Cist¢ diev€a so svojimi snami a
romantickymi spomienkami. V hypndze spomenie aj to, Ze stoji
na vlastnych nohach a Ze ma vlastny dom. Po predstaveni sa
dlhy cas boji vyjst’ von, lebo ju tam caka mnoho posmievacov.
Nakoniec sa vSak odhodl4. Pred domom ju ¢aké aj nezndmy muz
s prijemnym vyzorom so sluSnym inteligentnym vystupovanim a
oslovi ju. Ona mu najprv neveri, po viacerych schddzkach sa
vSak do neho zamiluje. Vyzerd to, Ze si naSla rozpravkového
muza. Vzdy jej plati, je k nej mily a aj ked’ sa mu prizna k
svojmu povolaniu, povie, Ze ho jej minulost’ nezaujima. Hovori
presvedCivo o tom, Ze¢ koneCne naSiel tu pravi a je rad, Ze

konec¢ne nasiel ¢ista duSu (podla toho, ¢o videl na javisku).
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Cabiria preda svoj domcek, vezme vSetky Uspory, rozlici sa s
Wandou 1 s celym svojim domovom a chysta sa otvorit’ si so
svojim milym (v podani Francoisa Periera) obchodik niekde na

vidieku.

Novy mily ju zavedie do lesa a vedie ju pomedzi stromy az
zastanl na brale. Cabirii trva chvil'u, kym pochopi o ¢o tam ide..
Sama mu da svoje peniaze, vrhne sa mu k noham (tato scénu ju
nechal Fellini opakovat’ asi 30 krat, ¢o zapricinilo jej zranenie
kolena a zdrzalo celé nataCanie) a Ziada ho, nech ju zhodi dolu.
On vSak nakoniec ustipi od svojho planu, vezme si peniaze a

utecie.

Cabiria sa zruti a place. Po niekol’kych hodinach sa preberie a
ked’ vyjde z lesa, stretne skupinu mladych, ktori spievaji a hraju.
Cabiria sa prida k nim a zrazu jej pomedzi slzy zasvieti na tvari

usmev nadeje.

Cabiriine noci su prvym Fellintho filmom s hlavnou Zenskou

predstavitel'kou.

Protagonistom je krehka Zena v nel'ahkom socidlnom postaveni,
ktora so vSetkych sil bojuje o kusok svojho Stastia na tejto.
Ostatné postavy st zaujimavé len do tej miery, pokial’ ich
konanie zasiahne do osudu Cabirie. Aj u jej milého do posledne;j
chvile nevieme aké s jeho pohnutky a ¢i sa nahodou

nezamiloval do Cabirie.

Vidime len to a pozname len to ¢o ona. Tak ako aj v Zivote
vnimame l'udi na zdklade nasho interagovania s nimi a to €o sa

deje mimo toho si mézeme len na zaklade znakov domyslat’.

Tento film je nefalSovanym posolstvom o ve¢nej nade;i.
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Zaroven s tymto filmom sa kon¢i prvé Felliniho tvorivé obdobie
venované outsiderom, l'udom na okraji spolo¢nosti (okrem
Bieleho Sejka), ktori si hladaju svoje miesto vo svete plnom

neznamych a krutych bytosti.

SLADKY ZIVOT

A dostali sme sa k Fellinitho vrcholnému obdobiu.

K filmom, vd’aka ktorym opustil skupinu velkych a pripojil sa k
tym najvacsim.
Sladky zivot nebol uz len filmom, ale fenoménom, ktory vyrazne

ovplyvnil svoju dobu a priamo ¢i nepriamo sa dotkol kazdého

prislusnika zapadnej kultury.

Je to ten vzicny pripad, ked sa umelecké dielo dostane
spolo¢nosti pod koZu do takej miery, zZe uz ¢asto ani nevie, Ze je
nim ovplyvnena.

Sladky Zivot je film, ktory bol neuveritelne vel'a raz imitovany,

napodobniovany a vykrddany, no naprieck tomu pri jeho

opakovanom vzhliadnuti sme vzdy prekvapeni a o€areni jeho
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neuveritelne autentickou vypoved'ou, véabivou atmosférou i

pritazlivou formalnou strankou.

Aj dnes takmer v kazdom va¢Som meste ndjdeme kaviaren s
nazvom Sladky Zivot (Dolce vita), hoci je vel'mi pravdepodobné,

ze majitel’ ten film v Zivote nevidel, alebo ak, tak len malu Cast’.
Sladky Zivot je podl'a mia film nad filmami.

Nie je to len oby€ajny film, ale epos, pamit’ doby, prorocka
kniha. Tu by som chcel po prvy raz spomenut’ slovo prorok v
suvislosti s Fellinim, lebo som presvedceny, Ze sa k nemu vel'mi

hodi.

Myslim si, Ze autorski reziséri, ktori sa vo svojej praci dokazu
y ) )

povzniest’ nad casopriestorové bytie, s akymisi novodobymi
prorokmi, mapujucimi duchovné pochody doby, ¢i ohlasujicimi

kultirne a civilizaéné zlomy, ktoré maju prist’.

A tak Sladky Zivot vel'mi pdsobivym sposobom ohlasuje koniec
a rozklad jednej kultary a civilizacie. Toto je aj téma, ktord sa v
d’alSich Fellintho témach bude objavovat Coraz CcCastejSie a

naliehavejsie.

Fellini natacal Sladky Zivot viac ako 5 mesiacov a minul viac
ako 92 000 metrov filmu, z ktorych nakoniec pouzil iba 5 000.
Znova mu trvalo dlho, kym nasiel producenta a mohol zagat. Co
sa tyka hereckého obsadenia, uvazZovalo sa aj o Paulovi
Newmanovi, Burtovi Luncasterovi ako Marcellovi, Silvane
Mangano ako Maddalene, Sophii Loren ako Emmme, ¢i o

Mauricovi Chevalierovi ako otcovi Marcella.

Nakoniec to dopadlo tak, ako to dopadlo, a dobre, ze to tak
dopadlo.
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Fellinimu sa podarilo vynimo¢nym spdsobom zobrazit' externy,

spolocCensky Zivot mestského individua.

Zivot plny stretnuti s mnoZzstvom l'udi, z ktorych s nami niektori
pobudnu dlhSie, ini kratSie, niektorych stretdvame Casto a nikdy
sa s nimi nespriatelime, ini ndm vstupia do Zivota, prevratia ho
naruby a navzdy odidu, s d’alSimi sme duSevne spriazneni a
stretnutie s nimi nas vZdy obohati, no a s ostatnymi pracujeme a

zabavame sa s nimi...

Potom su tu Zeny, Zeny, ktoré obdivujeme, Zeny, s ktorymi
zijeme, Zeny, o ktorych si myslime, Ze ich milujeme, a Zeny,
ktoré milujui nas, Zeny, ktoré chceme milovat, ale nedari sa nam
to, a Zeny, ktoré nikdy nebudeme mat’, hoci by sme za to dali
vSetko na svete, Zeny, ktoré nas pritahuji svojou nevinnost'ou, ¢i

naopak, svojou svetaskusenost'ou alebo zivelnostou...

A tak Zijeme v tomto svete, chceme si vybrat’, ale nedari sa ndm

to, lebo nevieme, ktora z nich je tou pravou, tou vhodnou.

Tapame a zijeme, podliechame naladam vymyslajac si r6zne
nahrady a rozptylenia, len aby sme nemuseli mysliet' na to, ze

vlastne vobec nevieme, ako mame zit'.

Isty jezuita raz napisal Fellinimu list, v ktorom pisal, Ze Sladky
Zivot je vlastne o BoZom mlcani, ktoré dopadlo na l'udi, a Fellini

s nim vo svojej odpovedi v podstate suhlasil.

Sladky Zivot je epizodicky film, poskladany zo zdanlivo
navzajom nie velmi suvisiacich situacii, spojenych hlavnym
predstavitelom Marcellom (v podani Marcella Mastroianniho).

Marcello ma ako bulvarny novinar pristup do réznych vrstiev

spolo¢nosti, hlavne tych vysSich, pohybuje sa tam ako doma,
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postupne sa v tomto mondénnom svete straca a zabuda na svoj

povodny sen - stat’ sa spisovatel'om.

A hoci sa usiluje vymanit’ z tohto sveta, najst’ t prava Zenu a

dat’ svojmu Zivotu spravny zmysel, nedari sa mu to.

Samostatnych, ucelenych, celkom kratkych ¢i pomerne dlhych
Casti je 12. Toto biblické Cislo pravdepodobne nebolo vybraté
nahodou. Hoci sa zda, ze jednotlivé epizody okrem pravidelne sa
objavujucich charakterov nemaji iné spojivo, to o ich naozaj
spaja, je stupnovanie vnutorného napatia a upadku (teda vyvoj
tétmy a postupnd zmena postojov protagonistu) , ktoré
vyvrcholuje v zaverecnej scéne s epilogom na nevinnej Zenskej
tvari, ktory mozno znamena, Ze nadej tu niekde musi byt’, len my

ju nevidime.

Marcello otvara zamky do sveta takzvanej vySSej mestskej
spolo¢nosti, demaskuje ich zmaitenost’, Ubohost’ 1 bezmocnost’
zmenit' tento stav, ale napriek tomu sam nevie tomuto svetu

odolat’.

(Vo vnutri zostava citlivym chlapcom, ktorého pokazili.)
12 Epizod:

1. Nad Rimom sa vznaSa socha JeziSa Krista. Je pripevnend v
helikoptére, v ktorej sedi aj Marcello. Kristus leti ponad staré
Rimske pamiatky, potom ponad novopostavené¢ paneldky s
pracujucimi robotnikmi, vedl'a ktorych sa nahanaja deti a tiez si
ho v§imnu.. Na jednej zo striech paneldkov vidime mladé zeny,
ako sa opaluju pri zvuku tranzistora. Vrtulnik sa vrati a

Marcello si od nich pyta telefébnne Cisla, ony mu ich nedaja a
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pytaju sa ho, kam ti sochu nesie, Marcello im naznacuje, Ze

Papezovi.

2. Priamy strih a sme v kaviarni kde sa tacuje orientalny tanec na
orientalnu hudbu. Marcellov fotograf sa snazi odfotit’ nejakych

milencov, ale chytia ho a vytrhni mu film.

Marcella zavolad jeden z hosti a dohovara mu, aby sa krotil a
neprehanal to s tym novindr¢enim. Pri odchode Marcello stretne
Maddalenu (Anouk Aimée), ktorej nepriSiel niekto na schodzku

a tak si pri bare objednava whisky.

Marcello sa s fiou ide previezt’ autom. Pri nastupovani ich fotia
fotografi. Zastavia niekde na periférii, kde objavia par
prostitutok. Maddalena mé nasadené tmavé okuliare aj v noci.
,1vo] problém je, Ze ma$ privela penazi,” hovori Marcello
Maddalene. ,,A Tvoj, Ze ich nema§ dostatok,* odpovie mu ona.
,Ni¢oho sa neboj, Ty aj ked’ spadnes, pristane§ na mikkom,*

zakonc¢i Marcello.

Jednu z prostitutok zvezi aZ pred jej dom. Maddalena vypne
radio, a tym sa skonci i podmaniva hudba, ktoré sa z neho ozyva.
Ida az k nej do bytu. Byt ma cely zateCeny, lebo ma nieco s
potrubim. Ked’ im ide spravit’ kdvu, Maddalena s Marcellom sa
za¢nu milovat’.

Je réno, pri aute uz stoji aj pasdk, Maddalena jej da nejaké
peniaze, ona d’akuje a vravi im, Ze mozu prist, kedy sa im
zachce.

Ked” Marcello pride domov, v zatemnenom byte ho caka

priotravend druzka Emma. Rychlo ju vezme na plecia a uteka s
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nou na pohotovost. Tam ju nastastie stihni zachranit. Marcello
prosi nejakého kolegu, ktory tam uz prisiel snorit’, aby sa o tom v
novinach nezmienoval. Zdvihne teleféon a vola Maddalene, ktora

ho vSak nepocuje, lebo spi ako zabita.

3. Z lietadla vychadza krasna, plavovlasa diva. Na letisku je
mnozstvo fotografov, novinarov a rozhlasovych reportérov, ktori
po sebe skacu, len aby ju mohli odfotit’ z o najlepSieho uhla.
Jeden z reportérov pozdravi Marcella ako starého kamarata.
Novinari poziadaji divu Sylviu (Anita Ekberg) aby sa vratila do
lietadla a zopakovala svoj vystup, ona im vyhovie, ale d’alsi raz
to uz odmietne. Ked odchédzaju z letiska, Marcello sa pristavi
pri peknych letuSkach, ktoré si teraz nikto nevS§ima, a zacne sa s
nimi bavit’.

Sme na tlaCovke. Anita odpoveda na mnozstvo kliSéovitych
otazok typu ,,Myslite si, Ze taliansky neorealizmus je Zivy, alebo
mitvy?“ Niektoré nechd nezodpovedané¢ a ked si nevie
spomenut’ na odpoved’, spyta sa svojej asistentky. Napriklad
,Ktory bol vas najkrajsi defi? ,,Bola to noc.“ ,,Co mate na sebe,
ked’ idete vecer spat?“ ,VeCer mam na sebe len kvapku
francizskeho parfému.” Marcello zatial' telefonuje so svojou
druzkou Emmou, ktord sa ho pyta, ¢i ju ma rad, co mu ma uvarit’
a vravi mu, ze sa s nim chce milovat’. Ked’ sa ho pyta na Sylviu,
tak jej odpovie, Ze je to takd babika... babika. Po chvili za nim
pride aj producent a opyta sa ho, ¢o s flou budu robit’. ,,Nerob si
starosti, nechaj to na mna, vezmeme ju na San Pietro, potom do

Quirinale...“ odpovie Marcello. Na tlacovke sa ku koncu objavi
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aj pripity Sylviin priatel’ a predvedd spolu menSiu hadku. Ona

mu vycita, Ze ju nepriSiel cakat’ na letisko.

BeZia po schodoch San Pietra, hore do kupoly. Postupne vSetci
odpadavaju, vladze len Sylvia. Nechd sa odfotit, ako sa
podpisuje na murik pod oknom. Vladze za tiou uz len Marcello.
Sylvia je obleenad v dlhSich Ciernych Satach. Marcello a Sylvia
st hore na kupole a hl'adia na Vatikan a Rim.(Sylvia chce vidiet
sochu Davida, ale Marcello jej vravi, Ze ta je vo Florencii.)
Marcello ju ide pobozkat, ale v tej chvili zaftika vietor a vezme
so sebou Sylviin klobtk, ona sa strhne, rozvini jej to dlhé blond
vlasy a hl'adi za nim ako pada dolu. ,,Pozri,* povie Marcellovi a

ukaze pri tom aj na mesto pod nimi.

St na vecernej zabave s mnoZzstvom l'udi na pocest’ Sylvie. Je
tam aj Sylviin priatel’ (Lex Barker), ktory sa stato¢ne opija a
obcCas podhodi nejakt sarkastickli poznamku. Marcello tancuje
so Sylviou a vyznava sa jej so svojho obdivu: ,Ty si
vSetko...You are everithing... si matka, milenka, manzelka...
kone¢ne som Ta nagiel... si vietko...“ Zrazu viak za¢nu hrat’ rock
and roll a Sylvia zbad4d svojho starého, hereckého priatela
Frankyho, ktory hrd v tom obdobi v nejakom filme z ¢ias staré¢ho
Rima a vyzera ako Cert. Zacne sa blazniva zdbava na americky
sposob, Marcello je na chvil'u vyradeny z hry, Sylviin priatel
Robert sa len obcas za nimi ironicky pozrie. Spieva Adriano
Celentano, eSte veI'mi mlady. Sylvia odkopne topanky pred seba,
Franky ju zdviha a nadhadzuje... Ked’ pridu k stolu (Anita sa na
chvilu zacuduje, Ze jeden z pritomnych homosexudlov hladi
zboZne na Frakieho a nie fiu), Robert povie nejakt sarkasticku

poznamku na Sylviinu adresu, Sylvia sa urazi a bezi prec,
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Marcello vytrhne producentovi topanky a bezi za fiou. Fotografi
ich fotografuju a prosia Marcella, aby im povedal, kam s fiou ide.

On sa ich vSak chce ¢o najskor zbavit.

Vezu sa v aute. Zastanl az v akejsi blizkej dedinke. Marcello ju
ide znova pobozkat’, ale v tom zavyje pes, Sylvia sa strhne,
zavyje naspat’ a vSetky psy na okoli jej odpovedaja. Marcello ju
znova nalozi do auta, ale nevie kam ju zobrat’, lebo doma ma tu
svoju druzku. Tefonuje kamaratovi s bytom, ktory prave nie je
doma a zdvihne to jeho matka, potom Maddalene, ktord hra
prave karty s otcom a vel'mi sa jeho telefonatu potesi. Pyta sa jej,
¢1 by ju mohol navstivit’ eSte s jednou osobou, ona je zaskocena

a nerozumie s akou osobou... tak to Marcello radsej vzda...

St v starej Casti Rima, Sylvia najde malé maciatko a posle
Marcella, aby pre fiu nasiel mliecko. Ked’ sa Marcello vracia aj s
mliekom, najde ju vo fontane Di Trevi (najznamejSej v Rime a
mozno aj na svete). Aj on si vyzuje topanky a hovori: ,,Ano
Sylvia, ty si td, ¢o ma pravdu a my vSetci ostatni sa mylime...
Vstupi za tiou do fontany, st spolu a Sylvia ho krsti vodou,
znovu ju ide pobozkat, ona sa vSak odrazu zase strhne, lebo
prestane tiect’ voda. Vychadzaji von z vody drZiac sa za ruky.

Uz je svetlo a rano.

Prichadzaji naspit’ k hotelu. Robert spi v aute. Fotografi si ho
najprv pekne nafotia a potom zobudia, aby im neusla zaujimava
scénka. Sylvia sa pyta Roberta, preCo nebol s nimi, Ze to bolo
vel'mi zédbavné. Robert jej vylepi zaucho a ona beZi pre¢ s
narekom a s tvrdenim, Ze sa ved’ ni¢ neurobila, do hotela. Teraz
sa Robert venuje Marcellovi. Povie mu: ,Mdzem Ta pochopit,

ale aj tak...“ A buchne mu jednu do Zaltdka. Marcello sa zvija na
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zemi a jeho kamarati, aj jeho spolupracovnik Paparazzo (podla
jeho mena sa neskor budu nazyvat’ vsetci fotografi tohto druhu),

ho veselo fotografuju.

4. Je den. Paparazzo fotografuje Emmu. Marcello tomu vsak
nevenuje vel'kd pozornost. Len na Paparazzovu otazku obcas
odpovedd, ako ju mé eSte zobrazit'. Zrazu zbadéd akusi postavu,
ako vchadza do moderného kostola. Ide za fiou. Je to Steiner
(Alain Cuny), Marcellov stary kamarat, ktory si priSiel do
kostola pre staru gramatiku sanskritu, ¢o mu naSiel jeden knaz.
,lito kiflazi uz nemaju strach,” poznamend na jeho adresu.
Steiner sa pyta Marcella na jeho knihu, ten je trochu zahanbeny,
vravi, ze napreduje, a ospravedliuje sa za svoje terajSie Clanky.
Steiner sa ho opyta, ¢i mu moze nieo ukazat’, a zavedie ho hore
na chorus. Hrd na organe. ,,UZ nie sme zvyknuti pocuvat’ tieto
hlasy,” povie. Marcello sa pozrie dole a vidi novy, opusteny

kostol, do ktorého sa prisla jedinad Zena pomodlit’.

5. Marcello, Paprazzo a Emma sa vezu v aute. Emma kfmi
Marcella bandnom, Marcello sa rozcul'uje, Ze nechce, ale ona ho
nim aj tak kfmi. Ked’ si trochu bananu pyta aj Paparazzo, tak mu
povie, Ze mu ni¢ nedd, lebo banin nie je pre neho, ale pre

Marcella.

Pridu na miesto, kde sa mal stat’ zazrak, kde vraj dve deti videli
Pannu Mariu. Uz je tam plno reportérov, novinidrov a aj
Marcellov kamarat rozhlasdk (ktorého stretol uz na letisku).

Rodicia a stari rodi¢ia sa nechavaju fotit' v ndboznych pozach.
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Dav dychtivo Caka na zazrak. Je tam aj jedna Zena, ktora
dychtivo prosi o zdravie pre svojho taZzko chorého syna.
Pripravuje sa veCerny prenos. Emma stale otravuje Marcella, aby
si daval pozor (ked” ho vynaSaja hore na rampe) a ¢1 moze ist’ za
nim. Stoji pri nej pani, ktord vravi, Ze je jedno, Ci ju tie deti
videli, lebo kto chce najst’ Boha, tak ho najde tam, kde chce, a
Taliansko je plné podobnych javov. Je tam aj farar, ktory hovori,
ze zazraky sa deju v tichu a v rozjimani, a nie v takomto hluku.
Emma prosi Pannu Mariu o to, aby ju Marcello mal rad. Zrazu
privedi deti. V dave to zacne vriet. Rozhlasdk vSetko
komentuje. ZakriCia, ze tam vidia Madonu, potom Ze na druhe;j
strane. Nastane vSeobecna psychoza. Dav sa nahana za nimi.
Zacne liat. Nejaky pan (moZno otec) zodvihne deti na ruky a
povie, Ze Madonna povedala, Ze sa na tomto mieste ma postavit’
kostol. Davova psychdza vrcholi. Otrhaju cely stromcek, ¢o stoji
nablizku. Aj Emma si z neho utrhne vetvicku. Zena s tazko

chorym dietatom zacne hlasito nariekat: ,,Je mfrtvy! Je mftvy!*

Rano je pohreb. Uz je jasné, Ze to bol podfuk. Kiaz pochovava

mitve diet’a.

6. Marcello ide aj s Emmou na navstevu k Steinerovi. Otvori im
jeho Zena, sympatickd a peknd plavovlaska. Je tam intelektualny
vecierok. Akasi pripitd americkd poetka s mladym priatel'om a s
dogou pri nohach recituje svoje basne. Znamy cestovatel
rozprava o tom, ze prava zZena je zena z Vychodu, Ze celd naSa
civilizacia je aj tak na ni¢, lebo naSe Zeny sa uz aj tak zabudli
milovat’... ,,Tak preCo si potom zobral mmna, ked som z

Frosinone?, spyta sa jeho Zzena. Emma tam akosi nezapada, na
> SpY
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jednej strane je ozajstnejSia a na druhej primitivnejSia. ,,V den,
ked pochopite, ze milujete Marcella viac ako on sdm, budete
Stastna,” povie Steiner Emme. Poetka prednasa: ,,Ak niekto zije
v duchovnej plnosti, tak sa jedno leto stane rokom a rok sa
stane...,“ zapiska a doga sa postavi. Marcello so Steinerom na
chvilu osameji. Steiner sa ho pyta preco stale mrha svojim
talentom a prispieva do tych polofasistickych platkov a Ze ak
chce, tak ho predstavi spravnym l'ud’om... Marcello mu zavidi
jeho Zivot a prosi ho, aby ho pozyval k sebe CastejSie. ,,MbzZe§
prist’ kedy chces, Marcello...““ A neskor doda: ,,Je lepSie Zit’ ten
naplanované, zorganizované a predvidatelné .. Viac ako
akejkol'vek veci sa bojim mieru... chcel by som Zit’ mimo casu,
odputany... od vSetkych vasni.“  Niekto omylom zapne
Steinerovu pasku, kde st nahrané zvuky burky. Steiner to chce
vypnut, ale ostatni to chci pocut. ,,To su vtiky,“ vykrikne
Emma a Marcello na fiu pozrie s odporom. Pripita poetka povie
Steinerovi: ,,Ty si ozajstny primitiv. Nesie§S sa vysoko ako
goticka veza a Ziaden I'udsky hlas k Tebe neprenikne....“ Poetkin
milenec to nahrava na ti pasku. Do miestnosti pridu Steinerove
deti v pyZzamach. Chlapec a dievca, stelesnend nevinnost.
Steiner o nich rozprava s laskou, napr. ako dcéra tvori zvlaStne

<

vect: ,,kto je matkou slnka?...“ a zavold Marcella aby sa Siel s

nim pozriet’ na to, ako ich matka uklada spat’.

7. Marcello telefonuje s Emou: ,,Ale ja nemozem stravit’ cely
zivot telefonovanim s tebou...“ Je v malej utulnej krémicke a

pokusa sa pisat. Obsluhuje ho mlada, blond’ava diev€ina s
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tvarou anjelika. Da nahlas hudbu a on ju poprosi, aby ju stisila.
Zahovoria sa. Marcello zisti, ze nie je z Rima, ale z Umbrie.
Povie, Ze ma tvaricku ako anjelikovia na Peruginovych
obrazoch. Je im spolu prijemne. Ona dda o chvilu s jeho
dovolenim (Akoby uZ rezignoval na pisanie a odiSla mu vSetka
verva.) znovu nahlas hudbu a Marcello zavold Emme. Emma:

,,Co eSte chces...!I«

8. Marcello prichadza na via Veneto a Paparazzo mu vravi, Ze ho
tu niekto hlada. Je to jeho otec. Marcello je prekvapeny. Otec
chce ist’ do jedného z tych podnikov staré¢ho Stylu - kabaretov, o
ktorom mu hovoril nejaky jeho znamy. Vezmu aj Paparazza a
vybert sa tam. Ked sa Marcella otec pyta, ¢o za zena mu to
zdvihla doma telefon, odpovie, Ze uz chape, koho mysli, a ze to
bola upratovacka. Otec mu da otcovsku radu, ze zdbava, to je v
poriadku, ale Zze manZelstvo je vazna vec, s tym sa nezartuje. Ida
teda do toho starosvetského podniku a dobre sa tam zabavaju.
Marcello poznd jednu z tane¢nic francizkeho pdvodu a otec ho
poziada, ¢1 ju modze zavolat’ k nim k stolu. Stary péan je v dobrej
nalade, otvara Sampanské ,,Verim, Ze sa vyzndte v mnohych
veciach, ale otvéaranie Sampanského, to nechajte na nas

3

starych...” a Marcello je rdd, Ze sa mozno konecne zblizi so
svojim otcom a spoznaju sa. Je trochu zahanbeny a trochu sa z
neho stava maly zakriknuty chlapec stojaci zo€i-vo¢i neznamej
otcovskej autorite. Otec sa opyta Paparazza na jeho otca, ten
vravi, ze jeho otec nerobi ni¢, len sedi doma pred televizorom.

Fanny (Magali Noel), franctizska tanecnica, si k nim prisadne a

veselo im rozprava akysi vtip o podprsenke. Vyc¢ita Marcellovi,
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7e sa jej neozval, a spoc€iatku neveri, Ze jeho spolo¢nik je jeho
otec. Marcellov otec je zabavny a Sarmantny. Zrazu zacne
vystupenie klauna (Polidor). Na chvil'u nas to vtiahne do uplne
iného sveta a klaunove smutné tény tribky rozozvudia
nostalgické casti naSich dusi. Ten klaun akoby priSiel z in¢ho

sveta.

Vychadzaji z baru. Otec s Fanny a Marcello v objati d’alSich
dvoch tanecnic. Otec s Fanny id0 napred a ked’ dorazia na
miesto, Marcello povie Paparazzovi, aby povedal otcovi, Ze
priSla mu dolezitd robota a musel ju ist’ rychlo vybavit. Uz
odchadza, ked’ zrazu vybehne z domu vystraSend Fanny.
Oznamuje im, Ze sa nieco prihodilo otcovi. Marcello uteka hore
schodmi. Fanny ho prosi, aby nerobil vel’ky rozruch, lebo je to
dom na urovni, a vysvetluje ze mu z niCoho ni¢ prislo zle,

mozno od alkoholu.

Otec sedi chrbtom k dveram a tvarou k oknu (akoby sa hanbil a
nechcel, aby ostatni boli svedkami jeho slabosti). Paparazzo bezi
do lekarne pre nejaké lieky, ¢o napisal na papierik. Marcello s
otcom osameju. TaneCnice si zatial uvolnia chodidla, dlho
uviznené v Uzkych lodickach. Marcello ho prosi, aby eSte zostal
v Rime, ze si vezme z prace volno, budi spolu a lepSie sa
spoznaju. Otec akoby ho ani nepocul, pyta sa, kde to vlastne je, a
hovori, ze musi stihnut' vlak, ¢o mu ide o chvilu. Na dvere
zaklope Fanny a vravi, ze taxik je uz tu. Marcello sa spyta, aky
taxik, a otec odpovie, Ze on ho dal zavolat’ a Ze nechce, aby ho
niekto odprevadzal. Fanny sa s nim rozluci, je akasi oficidlna,
nevie, ako sa ma spravat’, nechce mat’ neprijemnosti, asi je rada,

7ze uz odchadza. Fany vykukne z okna a vidi, ako Marcello
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usadza otca do taxika. UZ je rano a taxik je jedinym autom na

"G

opustenej ulici. ,,A piS matke, vies, Ze ona si na to potrpi!“ povie

otec a odchadza, rovnako neznamy, ako ked’ prisiel.

9. Znova sme na sldvnej via Veneto (ktort mimochodom Fellini
kvoli obmedzeniam a zdkazom nakricania na tej pravej postavil
nanovo v Cinecitta), kde Marcello stretne vysokt blondinu,
kypra Svédku, ktora ho vezie na slavnost, nickde na §lachtické
sidlo. Hl'adaji miesto v jednom z odchadzajucich aut a nakoniec
sa im to podari. Marcello sedi medzi Svédkou a d’alou sle¢nou s
vysokej spolocnosti, s ktorou koketuje, a ona pritom drzi
laskyplne na rukédch malého psika. ,,Aj tak by ste chceli byt
vSetci v novinadch,“ povie jej Marcello, ked’ sa k nemu sprava
povysene. Svédka mu hovori, Ze¢ uz nie je modelkou. Je

milenkou najstarSieho syna kniezata Mascalchiho.

Prichadzajt na slavnost’. Marcella privita najmladsi Mascalchiho
syn, je vyziabnuty, ma dlht ofinu a predstavuje mu vsetkych
pritomnych. Najstarsi syn vy&ita svojej Svédke, Ze sa tu takto z
ni¢oho ni¢ drzo objavila, ale vidno na iom, ako ho vzruSuje. T4
ma pol Caldbrie a uz tri krat sa pokusila o samovrazdu, ukaze
najmladsi na jednu z hosti. Predstavi mu aj kilazni matku, ktora

sa tvari, ze zle pocuje, aspoil to o nej tvrdi jej vnuk.

Potom Marcello stretne Maddalenu, ktora mu hned’ povie: ,,Mam
sa dobre, som opita“, ,,T4 veselost’ je tu na to, aby sa dalo
pozerat’ na vSetko to neStastie...” dodd a smerom k americke]
maliarke prehlési ,,Spravaju sa tu ako vo svojej koldnii...*“ Vedie
ho do akejsi zvlastnej miestnosti, kde ho usadi do stredu na

stolicku. Potom ide do inej miestnosti nad nim, kde mu niec¢o
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Sepka a Marcello to pocuje, akoby bola tesne pri nom. Pyta sa
ho, ¢i ju ma rad. Marcello opoveda, Ze preCo mu dava takéto
otazky, ale Ze ano, prave v tomto momente ma pocit, Ze ju ma
rad a Ze vie, Ze Maddalena si nevazi samu seba, ale to je chyba,
lebo by si mala vazit’ samu seba, lebo si to zasluzi. a Ze mu je
jedno, ¢i si z neho ut'ahuje alebo nie.... ,Maddalena, Maddalena
pocujes ma? Maddalena?“ Ale k Maddalene sa zatial’ priblizi
akysi cudzi muz, ukaze jej, aby bola ticho, poloZi si pohar s

alkoholom a za¢ne ju bozkavat’ a objimat...

Marcello vyjde von z miestnosti, h'add Maddalenu a stretne
sprievod Slachticov a zbohatlikov z oslavy (niektori zo
zuCastnenych boli ozajstnymi Slachticmi, ktorych Fellini
presvedcCil, aby s nim spolupracovali, a potom to mnohi trpko
ol'utovali), ktori 1d na exkurziu do starej neobyvanej vily. Vedie
ich td4 Amerianka, ktora naliechavo vola Marcella, aby sa k nim
pridal. Nemo6zu najst’ kI'a¢ od domu, ale nakoniec sa to podari
prave Svédke. Uz vo vile sa Marcello opyta, ¢o su to za svetla,
ktoré vidiet’ za oknami. ,,To st rolnici, v lete pracuju aj v noci,*
povie jedna z pritomnych. Knieza vyc€ita svojmu najstarSiemu
synovi Giuliovi, Ze sa vobec nestard o majetok a dokumentuje to
tym ako to vo vile vyzera, Giulio zahriakne Svédku, ktora ma na
hlave stredoveku helmu. V d’alSej miestnosti vyvolavaju duchov.
Akési Zena v agonickom zachvate vykrikuje po franctizsky:
,,Chcem zit. Chcem existovat. Chcem zit’ laskou. Chcem citit’,
ze 7ijem. Chcem pravdu.”“ ,Je opitd, je opitd,” smeje sa
najmladsi Mascalchi a ide za tou Zenou so psikom. ,,Mam odkaz
pre Giulia,” pokracuje ZzZena. ,, T4 je do teba blaznivo

zamilovand... Stetka jedna...,” povie Svédka svojmu
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nastavajuicemu. (Niekto tam aj na ich adresu eSte predtym
poznamena, Ze¢ sa do roka-dvoch vezmu.) Nastane tma. V tme
vidime hladajicu Zensku ruku, ktora natrafi na dalSiu ruku.
Vojdu do miestnosti s velkou starou postel'ou. Stoja oproti sebe.
Marcello zapali zapalku. Je to t& AmeriCanka. ,,Si blazon. Pod’.

Si blazon.*

Je rano. Sprievod sa vracia spit’ z vily. Amerianka predstavi
Marcellovi akéhosi mladika (Co vyzera citlivo a rozorvane): ,,To
je moj syn.” ,, Tesi ma.*

Zrazu stretni kfaznl matku, ktora sa vel'mi rozcul'uje. ,,To je
kiazna matka,” povie Svédka Marcellovi. Potomkovia kiiaznej
sa k nej bez slova pripoja a nasledujui ju na rannt omSu. Ostatni
za nimi hladia. Ta neviditel'nd hranica medzi Slachtou a
ostatnymi akoby sa na chvilu znova objavila. Akoby nds na

moment navstivili zbytky starych zvykov.

10. Marcello a Emma sa hadaju v noci v opustenom aute niekde
pri Rime. Vzadu svieti obrovsky reflektor. Je to jedna z tych
hadok, ked’ sa vo vzt'ahu ned4 hybat’ ani dopredu, ani dozadu.
,» 1y skon¢i§ sam ako pes!* ,,Ale ja nemodZem prezit’ svoj zivot len
tym, ze ta budem mat rad.“ ,Stdle si taky nepokojny a
nespokojny...“ ,,Ale ja nemam potrebu zit' ako dazd'ovka... ta
tvoja predstava lepkavej, agresivnej a materskej lasky je mi
odpornd...”“ , Ty nechapes, Ze to najddlezitejSie v Zivote si uz

nasiel, nasiel si zenu, ¢o t'a nadovsetko miluje...“
b

Emma chce vystupit, ale Marcello jej to nedovoli. Potom pre

zmenu chce, aby vystupila, ale ona nechce. Chce ju vytlacit’, ona
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ho uhryzne a on jej jednu streli. Vystipi a zvonku ju vytiahne z

auta, potom nasadne a odide.

Je skoré rano. Emma sa prechddza tam, kde ju Marcello vyhodil,
a zbiera kvety. Zrazu prifr¢i auto. Je to Marcello. Emma do neho

mlcky nasadne a uhanaju prec.

11. Marcello spi vedl'a Emmy, ked’ ho zobudi telefon.

Bezi po schodoch hore k Steinerovi. Byt je plny l'udi. Su to
inSpektori a policajny fotograf tam vSetko foti. Pytaju sa ho, i je
z rodiny a ¢i sa Casto stretavali. Marcello odpovie, Zze nie je
rodina, ale priatel’, Ze sa ¢asto nevidali, hoci si boli vel'mi blizki.
Steiner zabil svoje deti a potom sam spachal samovrazdu. Kladu
mu bezné policajné otazky. Nejaky policajt zapne magnetofon:
... ako gotickd veza. Si tak vysoko, ze nemo6zZe§ pocut’ ziaden
l'udsky hlas...” Marcello sa ide pozriet’ aj do detskej izby. Hlavny
inSpektor ho poprosi, ¢i s nim nepdjde na autobusovu zastavku

privitat manzelku, lebo on ju pozn4 a oni nie.

Zastavka je uz plna fotografov. Pride autobus a vystupi z neho
akasi Zena. Po chvili Marcello povie, Ze to je ona. Fotografi sa na
fiu vrhnu. ,,Co je, ¢o sa stalo, vari ste si ma pomylili s nejakou
hereckou?,” pyta sa ona. InSpektor s Marcellom ju vyzva, aby
nastipila do auta, ona zacne niecCo tuSit, ale nakoniec sa im
predsa podari usadit’ ju tam. ,,MoZno mal len strach,” povie si

Marcello akoby pre seba, ,,strach zo seba, z nas vSetkych.*

12. Je noc a autd uhanaja po jednej z rimskych vypadoviek.

Zastavia sa pred akousi vilou. Nikto nie doma, a tak rozbiju

65



verandové dvere a usalaSia sa vo vnutri. Jednym z hlavnych

iniciatorov tohto vpadu je Marcello.

Usadia sa vo vile. Parik transvestitov predvadza akési
predstavenie, st obleCeni do slepaCiecho peria. Marcello je
obleCeny v bielom obleku (prvy krat) a je cely zmeneny.
Prevldda v 1lom sarkazmus a z pozorovatela a kritika
spoloc¢nosti, hladajiceho vychodisko, sa stdva jej hlavnym
propagatorom. ,Zanechal som literatiru a stal sa zo mna
reklamny novinar,* tvrdi o sebe. Jeden z pritomnych sa ho pyta,
¢o o nom napiSe, ak mu da stotisic, on vravi, Ze napiSe, Ze je
Marlon Brando... a stupniuje to dalej podla vysky financnej
odmeny. Akési Zena sa smeje jednému homosexualovi (ktory sa
vo filme objavi uz asi Stvrty raz): ,,ESte nikdy si nemal Zenu?
Nikdy, nikdy?,” pyta sa ho to po anglicky a on tomu ani
nerozumie. Ina Zena sa pyta pritomného svalovca na dalSiu
prisediaciu, ¢i s fiou spal, on Ze nie, teda si aspoil nepamita.
Atmosféra je vSak stale poklesnutd, a tak niekto navrhne striptiz.
Ponukne sa na to jedna z pritomnych, ale t odmietnu, lebo ju uz
vSetci videli. Nakoniec sa na to podujme oslavenkyna Nadia
(Nadia Gray), ktora tam ma aj manZzela (¢i priatela), ktory jej
vravi, Ze to nedokéze, a ona jemu, Ze nech sa pozera. Ked’ uz je
striptiz pri konci, vrati sa majitel vily, ktory im oznami, Ze musia
odist’ do pol hodiny, lebo rano skoro vstava. ViditeI'ne stoji nad
nimi a vSetci sa mu chca zapacit. Marcello sa nevie zmierit’ s
poklesnutou naladou, a tak za¢ne pritomnych urazat’. , Tak sa
predved’ ty, ked’ si taky intelektual,” povedia mu. ,,Ja mam tisice
napadov... tato oslava nesmie nikdy skoncit,* odpovie. A za¢ne

organizovat, kto sa s kym da dokopy, ked’ sa zhasne. Jedna z
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pritomnych ho uraza a on jej vykri€i, Ze umiera tiZbou vyspat’ sa
s nim. Nakoniec si vyberie jednu z pritomnych, plavovlast
vidieCanku, obleje ju alkoholom, sadne si na fiu ako na kona,
bucha o fiu vanktSom, roztrha ho a obhadzuje ju perim. Ona je
nim cela oblepena. Totalne poniZenie Zeny. Majitel’ ukonci celu
oslavu. Vidiecka blondinka, ktord ma dost’ vypité, sa postavi a
povie: ,,Vyborne sme sa zabavili, ale teraz uz staci...“ Majitel
vSetkych vyprevadza. Svalovec sa ho pyta, €1 by pre neho nemal
nejakl tlohu. On vravi, Ze nie, a ospravedliuje sa mu, Ze ich tak

skoro poslal prec. Posledny odchadza Marcello.

Je skoro rano a su na plazi. Jeden z transvestitov stile nieCo
trepe Marcellovi. On ho nepoctva. Rybari na brehu vylovia
obrovsku rozozrati rybu. Niekto sa opyta: ,Je zZiva?*. ,Je mftva
uz dva dni,* odpovie rybar. ,,A d’alej na nas pozerd.“ Marcello
zbada, ze mu niekto mava na druhom brehu. Je to ta diev¢ina z
Umbrie, on ju vSak pravdepodobne nespozniva. NieCo mu
ukazuje a hovori. Marcello si kl'akne na kolena, ukazuje jej a
vravi si pre seba, Ze nerozumie a nepocuje. Nakoniec sa
rezignovane usmeje a odmava jej naspit ako nejakému
sympatickému neznadmemu. Vidime z dialky, ako ho nejaka
tmavovlaska objima a kracaji spolu tam, odkial’ priSli. Film
kon¢i na detsky vyrovnanej tvari dievCata-anjelika, ktora sa s
nevyspytatelnym, vSevedicim a sebaistym usmevom pozrie do

kamery.

Staré odiSlo a nové Caka na svoj prichod.

Zhodnotenie:



Co k tomu dodat’. Je neuveritelné, ako sa Fellinimu podarilo v
priebehu troch hodin dotknut’ tol’kych zakladnych existenénych

otazok.

Pomenoval problémy, na ktoré sme dodnes nenasSli odpoved.
Kriza spolo¢nosti sa len prehibila a prehresky velkych sa stali
samozrejmymi a Siroko akceptovatelnymi v celej ludske;j

spolo¢nosti.

Zmitenost’ nepatri uz len bohatym a intelektudlom, ale celej
I'udskej spolo€nosti. A takzvan¢ zdrave sily (ako zvykli lavi€iari

nazyvat’ robotnikov) uz takmer neexistu;ju.

Aj z tohto pohladu je Felliniho film aj po vySe Styridsiatich

rokoch stale aktualny.

Problémy rozkladu spolocnosti si eSte stale tu, len eSte viac
zdegenerovali, stali sa vulgarnejSimi a nabrali gigantické
rozmery. Lebo my sme sa stali ako oni, napodobiiujeme ich a

tuzime nimi byt’. Fellini to prorokoval uz vtedy.

On neposudzuje, len pomentva. Je neuveritelné, ako sa mu
podarilo definovat’ spolo¢nost’ bez toho, aby moralizoval a sudil.

Je ako zrkadlo, ktoré odraza, ale nevstupuje do deja.

Asi pravom sa o tomto filme pisalo ako o Satyricone nasej doby,
ako zaznamenal Tulio Kezich, Felliniho priatel’ a Zivotopisec.
Pravda akoby v tomto filme vZdy zaznievala nenapadne, len tak
mimochodom, tak Ze ju takmer vobec nepocut’, napriklad z ust

vedl’ajSich postav, ktoré ju podotkn len tak ndhodou.

Podla modjho nazoru je toto dielo najdokonalejSim
pripodobnenim vonkajSiemu bytiu jedinca (tak ako 8 a pol

vnatornému).
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Zivot sa ozaj sklad4 z epizéd, zo zmyselnych i nezmyselnych
stretnuti, z hl'adania a z pokusov davat aj zdanlivo nezmyselnym
veciam zmysel. Tak ako ma vedomie jedinca mnoho rovin, 1 jeho
aktivny Zivot ma svetlé a temné stranky, viac ¢i menej

zosuladeng, €1 uplne disharmonickeé.

Sam Fellini pri realizacii tohto filmu hovorieval: ,,Musi to mat’
podobu ako Picassova socha, najprv ju rozbijeme na kusky a

potom ju vytvorime pre naSe pobavenie*

A ked’ Fellini premietol sukromne tento film Sophii Lorenovej a
ona sa uz po projekcii usadila k nemu do auta, tak mu zaSepkala:

,» 1y moj chudacik, ¢o to mas vo vnutri?“

POKUSENIA DOKTORA ANTONIA

Sladky Zivot spdsobil malu revoluciu.

Film mal neuveritel'ny divacky uspech 1 uspech u casti kritiky.
Teraz sa prave l'avicovo orientovani kritici postavili na Felliniho
stranu, kym vicSina katolickych novinarov ho neskryvanym

sposobom kritizovala a napadala.
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Film mal problémy s cenzirou, to vSak len napoméhalo jeho
popularite. Fellini bol na roztrhanie, cestoval hore dole po

Taliansku, diskutoval a oddaval sa pradu Zivota.

S producentom Sladkého Zivota Rizzolim spolo¢nost’ Federiz,
ktora vSak na koniec nevykézala skoro Ziadnu ¢innost’ (8 a pol) a
dokonca odmietla 1 produkovat’ za¢inajuceho Pasoliniho s jeho
Accatone, lebo sa im to zdalo privel'mi riskantné a Pasolini
privel'mi nezodpovedny. To znamenalo aj zlom v priatel'stve
Fellintho a Pasoliniho, ktoré uz nikdy nebolo ako predtym.
Accatone mal uspech a Federiz mohol len T'utovat. Takto

odmietli aj d’alSie projekty, ktoré sa potom stali ziskovymi.

V tom ¢ase prisla pre Felliniho ponuka natocit’ jeden z pribehov
do poviedkového filmu Boccacio 70. Osloveni boli aj dalsi
rezisérsky velikani, ktori boli kritizovani cenzarou - Monicelli
za Velkl vojnu, Visconti za Rocco a jeho bratia a De Sica za

Umberta D.

V nazve sa Fellini inSpiroval ndzvom Flaubertovho roménu

Pokusenia sviatého Antonia.

Hlavného predstavitel'a mal hrat’ Romolo Valli, velky taliansky,
najmi divadelny herec, a Anita Ekberg sa povodne mala objavit’
len na obrovskom obrovskom plagate. Valli a Fellini sa teSili na
spolupracu a Valli si uz aj nacviCoval Andreotttho mimiku,
nevedel sa vSak dohodnut’ na vyske honoraru., Fellini sa ho este
snazil presvedCit, ale ked zistil, Ze uz ni¢ nenarobi, okamzite
zavolal Peppinovi de Filippo, ktory hral aj vo Svetlach varieté a

o par dni sa zacalo nakrucanie.
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PokuSenia doktora Antonia je poslednym filmom, ktory na tocil
so svojou dlhoro¢nou pravou rukou, kameramanom Otellom

Martellim. Okrem toho je to aj prvy Felliniho farebny film.

RozpravaCom a zaroven aj akoby protagonistom je maly kupido,
¢1 amor, v dneSnom slovniku mozno libido, ktory nam divakom
prezentuje svoje nezbednictva a dokazuje ich na ubohom

moralistovi doktorovi Antoniovi Mazzuolovi.

Doktor Antonio Mazzuolo je vychyreny straZzca moralky,

zastanca sluSnosti, vzorny katolik a veduci skautského kruzku.
Je presvedcCivost naruSa len mierny tik.

Svoje slova premienia aj v ¢iny. Vecer chodi na vypadové cesty,
kde su odstavené zastupy aut s kopulujacimi Talianmi, a

obvinuje ich vSetkych z nemoralnosti.

Fellini zrychlenym cCiernobielym (systémom grotesky) obrazom
ukazuje 1 epizodu z minulosti, ked’ bielou vreckovkou zakryje
privelky vystrih celkom cudzej damy. (Fellini tu parafrazuje
skutocnt prihodu, ked” mlady poslanec Scalfaro spravil nieco
podobné. Tvrdilo sa, ze Scalfaro pisal na Fellintho nepodpisané
a zhadzujice clanky do katolickych novin. Je to ten isty
Scalfaro, ktory sa neskor stal prezidentom Talianska a napriek
mnohym vyzvam odmietal Fellinimu udelit doZivotné

senatorstvo.)

Doktor Antonio Zije v panelaku v novopostavenej rimskej Stvrti
Eur so svojou vel'mi Skaredou sestrou, ktora tvrdi, Ze ma videnia,

ale vyzera skor ako posadnuta zlymi duchmi.

Zrazu ked’ na travniku medzi paneladkmi Mazzuola udeluje

skautské vyznamenania (medzi ocenymi zaznie aj meno Otello
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Martelli, akoby sa s nim chcel takto Fellini so ctou rozlucit)
svojim mladym nasledovnikom, postavia mu za chrbtom a rovno
pod jeho oknami obrovsky reklamny plagat s velikdnskou

Anitou Ekberg na iom a s napisom ,,Pite mlieko.*

Doktora Antonia pri tom takmer chyti infarkt a okamzZite zacne
svoju krizovi vypravu proti tomuto monStru. Obrati sa na
vysokého uradnika, tiez moralistu (Co si rad Spara v uSiach) s
dvoma sexi sekretarkami, ktory mu vyjadri svoju podporu,
nemdze mu vSak konkrétne pomdct. Stazuje sa 1 u farara v
miestnom modernom kostole a =zavola 1 vysSie cirkevné
inStancie. Ked’ vSak ani to nezaberie, odhodla sa k rdznemu ¢inu.
Prichysta si atramentové gule a zac¢ne ich hadzat’ na plagat,
urobiac hocico, len aby vyvolal Skandal. Odvedi ho policajti,
docieli vSak svoje. Na plagate prekryji nebezpecné casti

Anitinho tela pruhmi.

Ked v8ak u seba usporadiiva slavnost’ na oslavu tohto svojho
kolosalneho vitazstva (s tam vSetci miestni moralisti, sestra a aj
jeho kostolna obdivovatelka, ktora je mu dost’ neprijemnd) a
sadne si za klavir a za¢ne spievat’, zazdd sa mu, ze vidi Anitu v

byte na stole a omdlie.

Vecer prS$i a dazd zane zmyvat papierové pruhy. Doktor
Antonio pozoruje plagat a Anita mu na fiom stale robi opicky.
Zoberie teda ddzdnik a ide sa s fiou do toho dazd’a porozpravat’.
Ona zrazu vystlpi z plagatu v celej obrovskej velkosti a napriek
jeho snahe o utek si ho po chvili poloZi na prsia. Je o nieCo vii¢si
ako jej bradavka. Mazuolo strati medzi jej prsnikmi dazdnik a
postupne postupne ho opustaju sily. S poslednych sil odolava

tuzbe podlahnut’ a privinit’ sa k nej, ale nevladze.
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Nazve ju svojou tetou, zjavne ako spomienku na nejaky svoj

detsky zazitok.

Nakoniec podl'ahne. Chce s flou zostat’ na cely Zivot, ona sa mu

vSak vysmeje a povie mu, Ze ma na neho tak tyzden.

Mazzuolo sa napokon vypne k poslednému Gtoku, premeni sa na
stredovekého rytiera, hodi na plagat kopiu a zabije ju. Vzapati

svoj Cin strasne ol'utuje a zachvati ho smutok.

Rano ho ngjdu hore na plagate, nikto nevie ako sa tam mohol
dostat’. Znesu ho poZiarnici a pripitaného a zmoreného ho vlozia
do sanitky. Sanitka odchadza a hore na streche sedi Dieta-Amor

s kridlami, s kopiou a smeje sa.

Amor je amor, libido je libido a jeho umel¢ potlacanie vedie len
k mnohym spoloc¢enskym a psychickym deforméaciam. Libido je
prirodzenou a silnou Zivotnou silou, ktorej nenalezité
zatlaCovanie vyvolava len opacny efekt, jeho sila méze v
podvedomi narast do obrovskych rozmerov a potom ked raz
expanduje, mozZe spOsobit’ nenapravitelné Skody v spolo¢nosti i

v l'udskom jedincovi.

MoZzno nikdy predtym a nikdy potom nebola tato téma

spracovana s takou I'ahkost'ou a prirodzenostou.

Doktor Mazuola nie je ani dobry, ani zly, je len obetou svojich

vlastnych predstav a predsudkov.

Libido, ktoré moéZeme nazvat’ hlavnym protagonistom tejto
poviedky nie je sprdvne umelo ho potlacat, lebo sa nam

vypomsti.
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Boccacio 70 prijali divaci 1 kritika vlazne, lebo bolo naozaj
tazkeé zosuladit’ tol'ko osobnosti, aby urobili surody celok (hoci
zékladnd myslienka Cesare Zavattiniho bola urCite zaujimava).
Sprevadzal ho aj Skandal, ked producenti bez vedomia
Monicelliho zostrihali jeho pribeh a ten potom nechal zabavit

cely film, kym sa problém nevyriesil.

PokuSienia doktora Antonia je Fellintho prvym farebnym
filmom. ESte sa s tymto vyrazovym prostriedkom- farbou len

oboznamuje aby ho naplno rozvinul v neskorSom obdobi.

Pred tym vSak eSte natoCi svoj posledny Ciernobiely film- 8 a

pol.

8 A POL

Ak nie je vrcholnym Felliniho dielom Sladky Zivot, tak je to
potom ur¢ite 8 a pol. Cesta do hlbin 'udskej duse.
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Tento film je vyvrcholenim celej predchadzajuce; Felliniho
tvorby a zaroven je uplne iny ako vSetky ostatné filmy, ktoré

dovtedy natocil on 1 ostatni tvorcovia.

Fellini sa neboji kompletne opustit’ zauzivané rozpravacské

postupy a kinematografické prostriedky.

Tato zmena je symbolizovand aj prichodom nového kameramana
Ginniho di Venanza, ktory predtym spolupracoval aj s Viscontim
a mnym Talianskymi velikdnmi a patril medzi najlepSich
Ciernobielych kameramanov a nebal sa experimentovat’ (na
rozdiel od Martelliho, ktory c¢asto pouzival vetu ,to sa

jednoducho neda®).

Fellini sa s nim stretaval najprv tajne, az kym bola ruka v

rukave.

Obraz je Casto uplne solarizovany, ¢i naopak Uplne zatemneny,
kompozicie su vel'mi neobvyklé a neuverite'ne invenéné, strih je
dynamicky. Velké detaily striedaji celky, a to vsetko je
prepletené filozofickymi, takmer prorockymi vyjavmi a krasnou
podmanivou hudbou (Okrem autentickej hudby Nina Rotu,
skladby Cajkovského, Chopina, Lehara, Rossiniho, Padillu,
Wagnera).

A dokopy vznikéd z tohto filmu uzasny a inSpirujuci vizualno-
akusticky, mysticky zazitok.

Protagonistom 8 a pol akoby bolo samotné bytie 'udskej bytosti.
Bytie, ktorého vicsiu cast’ tvoria sny, tazby, frustracie,
predstavy, a nie externé reagovanie s ostatnymi 'ud’mi.

A aj to extrovertné bytie sa stava len doplnkom vnutorného

sveta, v ktorom sa odohrava takmer vSetko podstatné a kde sa



robia individualne rozhodnutia (alebo aj rozhodnutia o
nemoznosti rozhodnutia ako je to v pripade protagonistu 8 a

pol), ktoré ovplyviiuji ostatny zivot.

Mozeme povedat, Ze protagonistom tohto filmu je vnutorny,
subjektivny svet Cloveka, jeho rozne sucasti (svojim sposobom

paraleln¢ svety v rdmci tohto sveta) a stupnice.

Fellini ndm ukazuje vnutro cCloveka ako nehierarchizovany
zmitok hodnot, padov, vychovy, tuzob, vycitiek svedomia, snov,

moralky a slabosti.

Tento film je okrem iné¢ho aj preto taky pravdivy, lebo je az
prekvapivo autobiograficky. Nie len autobiograficky, tak isto je
plny redlnych postdv a spolupracovnikov, ktori Federica

Felliniho obklopovali.

V tomto filme sa maximalna subjektivnost’ prelina s maximalnou

objektivnostou.

Nie je aj toto dokaz urCitej spolocnej duchovnej podstaty

vSetkych I'udi?

Ako 1nak by mohol umelec, ktory sa hlboko vo svojom
individualnom vnutri pokusa odpovedat’ na bytostné otazky a
snazi sa usporiadat’ v sebe vlastny hodnotovy a moralny zmitok,
mohol oslovit’ iné l'udské bytosti, Zijuce v Uplne inych Castiach
sveta a vyrastajuce za uplne inych okolnosti? (Samozrejme, Ze
asi tazko tento film oslovi niekoho, kto nikdy neprisiel do styku
so zapadnou mestskou spolo¢nost'ou... hoci ktovie, ¢o by

preukazal vyskum v tomto smere.)

Fellinoho prvotnou intenciou bolo nato¢it’ komédiu, dokonca si

aj na kameru nalepil cedul'u: Nezabudni, Ze tocis komédiu.
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To Co nakoniec natoCil, je neuveritelne lahky, prirodzeny,
komplexny a Uprimny pohlad do T'udskej duSe v 20. storoci, v
ktorom prekrocCil Casopriestorovll ohrani¢enost a vo svojom

umeleckom hl'adani prenikol k univerzalnosti.

Este sa na chvil'u zastavim pri nazve, vSeobecne sa predpoklada,
ze 8 a pol znamena, Ze tento film je chronologicky 8 a poltym
Felliniho filmom, o je asi aj pravda, ndzory sa vSak liSia v tom,
ako sa k tomuto poctu dostat. NajspravnejSie asi je, ked
spoluréziu vo Svetlach variet¢ ratame ako pol filmu, no a
PokuSenia doktora Antonia spojime s d’alS§im kratkym filmom a

tak dostaneme jeden cely film.

Tak sa dostaneme k tomu, Ze Osem a pol je naozaj 8 a poltym
filmom Federica Fellintho a ni¢ viac asi ani nemoOze lepSie
vyjadrit’ pri¢inu a podstatu tohto filmu, kde sa to, o sa prave
deje, prelina s tym, ako vidim to, ¢o sa prave deje. Aj v tomto
pripade sa k osvedCenej trojici scenaristov Fellini, Flaiano,

Pinelli (tak ako v Sladkom zivote) pridal Brunello Rondi.

Co sa tyka hlavného predstavitela, Fellini povodne uvaZoval
Laurencovi Olivierovi, ¢i Charliem Chaplinovi, nakoniec vSak
zistil ze jeho alter ego nemo6ze hrat' nikto iny ako Marcello
Mastroianni, ktory potichu a trpezlivo €akal na tuto prileZitost'.
Stal sa z neho blizky Felliniho priatel’ a hoci boli ich charaktery

rozdielne, poznali sa takmer dokonale.

Tento film je Gzasnym mieSancom medzi extrémne
autobiografickym a Uplne vymyslenym. (napr. po case vyslo
najavo, Ze Fellini mal pocas mnohych rokov naozaj milenku zo

strednych vrstiev, podobnu tej z filmu).

Obsah filmu:
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1. Film sa zaCina snom, ¢i skor no¢nou morou. Hlavny
predstavitel' rezisér Guido Anselmi (Marcello Mastroianni) je
uvizneny so svojim autom v akejsi zadpche. Z okolitych 4ut na
neho tupo Cumia jeho znami i1 celkom neznami l'udia. Chce sa
dostat’ z auta, ale nejde mu to. Naraza hlavou o sklo. Zrazu sa mu
to podari. Leti nad ostatnymi kamsi hore do nebies. Je cely v
¢iernom a ma roztiahnuté ruky. Cudia ho pozoruju z autobusu,
ako sa vznaSa. Uz je vel'mi vysoko a nad morom. Na nohe ma
vSak priviazané lano, ktorého druhy koniec siaha az na zem, kde
st na plazi akysi chlapik ¢ita knihu a drzi to lano. Pride druhy
chlapik na koni a ten Co si ¢ita, povie: ,,Advokat, chytil som ho.*
a ten odpovie: ,,Definitivne dole.” A tak ho stiahnu, Guido pada
z obrovskej vySky dole do mora a kri¢i (v tejto scéne su aj
subjektivne pohlady, ktoré predtym nebyvali u Felliniho

zvykom).

2. Vykrik prejde az do prebudenia. Guido je prave na kupelne;j
kure, prichddza ho navstivit' lekar a hned” mu pochlebuje, ako
mnohi neskor, a pyta sa ho, ¢i pripravuje d’alsi film... d’asi film
bez nadeje. Do miestosti, ktora je vel'kd a je v nej skoro uplna
tma, pride aj kritik (Jean Rougeul), ktorého si Giudo zavolal na
konfrontaciu (chce odist, ked’ vidi, ze Guido podstupuje kuru,
ale on ho zdrzi), a pyta sa ho, ¢i to uz ¢ital a o si o tom mysli.

Kritik odpovie, Ze Cital a Ze sa o tom porozpravaju neskor.

3. Guido je na toalete a hl'adi na seba do zrkadla. Prvy krat
zaznie Wagner. Robi si sam pred sebou Chaplinovské opicky,

ZniZuje sa a znizZuje...

4. Promenada v kupel'och. Solarizované na maximum. Vidime

Sirokt plejadu l'udi, ktori sa premavaju hore dole, su to
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povacsine postarsi 'udia, ale 1 mnisky, cudzinci, bohaci. Guido je
medzi nimi a vSetkych pozoruje. Vidi aj mlad¢é diev€iny, ktoré
podavaji hostom lieCivli vodu ako na beziacom pase. Zrazu si
posunie okuliare na Spicku nosa a vidi Claudiu (Claudiu
Cardinale) celu v bielom ako k nemu prichadza, ako sa
prechadza a ako mu ona podava ti vodu. Je to vSak len vidina,
denné snenie, €1 inSpirativny zablesk. ,,Pane, pane, va§ pohar,*
prebudi ho hlas jednej so Zien, ktora je vSetko, len nie Claudia
Cardinale. (Znova prejdeme z detailu na celok, tak ako menime
svetlo na tmu, tak aby sme ten vnatorny zmédto¢ny stav hrdinu
eSte viac podporili a] kinematografickymi vyrazovymi

prostriedkami).

Pride k nemu kritik, rozprava o jeho pripravovanom filme a
vravi, Ze si spravil aj par pozndmok, ktoré vSak asi bude lepsSie
neukazat producentovi. Vyc¢ita mu, Ze scenaru chyba
problematickd myslienka, alebo filozoficka premisa, d’alej, Ze nie
je vobec jasné, ¢o naozaj chcu postavy tohto filmu, jednotlivé
epizody si uplne nezaujimavé, citit z tohto diela nedostatok
poetickej inSpiracie a to evidentne dokazuje (odhliadnuc od

ostatnych jeho chyb), Ze film zaostiva piatdesiat rokov za

ostatnymi umeniami.

Takto Fellini pouZziva postavu kritika pocas celého filmu. Tvori,
hl'ada a stcastne sa hned’ 1 kritizuje. Takto berie vietor z plachiet
vSetkym svojim buducim kritikom, anticipovanim smerov ich
moznej kritiky. Lebo ved’ nie je smieSnejSi kritik ako ten, ¢o
opakuje po jednej z postav reziséra, teda len podporuje samotnt

rezisérovu vypoved'.
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Kritik zakoné¢i toto svoje rozpravanie otazkou, preco si ho
vlastne reZisér vybral na spolupracu, a konStatovanim, Ze nevie,

¢1 mu bude moct’ byt’ nejako ndpomocny.

Zrazu vSak Guido zbada svojho star¢ho priatel'a Maria, eSte
starSiecho od neho, s mladou diev¢inou Gloriou.(Podla
niektorych zdrojov tato dvojica predstavuje Carla Pontiho a
Sophiu Loren) ,,To je tvoja dcéra? spyta sa. ,,Nie, to nie je moja

dcéra.”

Aj oni dvaja rozpravaju o jeho poslednom filme. Gloria konci
vysoku Skolu a povie nam o sebe ,Mam enormné ambicie...*
Mario Mezzabotta (Mario Pisu) sa okolo nej natriasa a zo

vSetkych sil sa snazi vyzerat’ mlado.

Zase sme pri kritikovi, plynulo prejdeme v cCase akoby nic.
Guido si Cita kritikove poznamky. ,,A €o vlastne znamena ta
diev¢ina pri prameni...ponuka Cistotu a teplo protagonistovi?... to

je ten najhorsi symbol.*

5. Guido ¢aka na stanici, na ktorej zastane vlak. Nevystipi vSak
z neho ta, ktora caka. ,,Tak je to lepSie...,* povie si sdm pre seba
a je celkom spokojny. Zrazu sa pred nami objavi zivociSna,
neustale tarajica zena - krv a mlieko (Sandra Milo), Guidova
milenka. On sa vyhovara, ze v jeho hoteli nebolo miesto, a tak jej
nasiel izbu v malom utulnom hoteliku pri stanici. ,,Ak4 pekna
sleCinka, inzinierko,” hovori Guidovi domaca. Carla stale nieco
rozprava, kypi z nej mestiacka energia, pyta sa ho, ¢i je rad, ze
prisla, len tak trochu rad, alebo ozaj rad. ,,Pozna$ ma, ked si
Carla nieCo zaumieni, tak to dostane, hovori ona o sebe. Uz su v
izbe. Pyta sa ho, ¢i poslichal a ¢i nezabudol na sl'ub, ¢o jej dal.

,lak a teraz znova za¢ne s tym svojim manzelom, uvidis, stary
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Snaporaz (meno, ktoré sa potom eSte vyskytne v Meste zien)...,
pomysli si Guido. Ona zacne re¢nit’ 0 svojom manzelovi, aky je
len talentovany, ale bojazlivy, a aby mu len pomohol. ,,Snivalo
sa mi, Ze nas nasiel spolu a potom nas obidvoch zabil... stalo sa
to na tej ulici, kde som ti kupila ta kravatu, o ti potom Zena
kupila taka istd. Guido ju pri tom Sminkuje a komanduje, aby
vyzerala o najdivokejSie a najzvodnejSie. ,,Urob tvar
zvrhlicky!, hovori jej. ,,Co si mysli§, Ze som jedna z tvojich
hereciek?... A keby som naozaj robila nieco také, tak by si bol
ziarlivy?*“ |,A ty by si naozaj robila nieco také?* Guido ju posle
za dvere a tvari sa, Ze spi, aby ho akoZe vyruS$ila zo spanku.
Zrazu ich vSak vyru$i chyZzna. Obaja sa za¢nu smiat. ,,Ale mas
ma ty rad?“ ,,Ano, 4no, 4no.“ Ked’ su po tom, ona je a on spi

sladko ako malé dieta.

6. Sen s rodi¢mi. ,,Ty si mama, ze?* ,,Otec, pockaj (otca hra ten
isty herec ako v Sladkom Zivote, Annibale Ninchi), tak mélo sme
sa rozpravali.“ ,NemozZem ti odpovedat, nevidis, ako nizko je
strop, odpovedd on. Sme niekde medzi rimskymi pamiatkami a
budovami, asponn mne to tak pripadd (predchodcovia naSej
civilizacie, Stari Rimania). Znova je to celé presvetlené. Zrazu
prichddza commendatore, Guidov producent (akoby preberal
Stafetu po rodiCoch). Mama sa ho pyta, ako sa dari jej
synacikovi. Otec hovori synovi, aby sa len nenechal obmikcit’ a
Ze mama mu nieco pripravila. Guido je zrazu obleCeny ako farar
v golieriku. Pytaju sa ho na manzelku. ,,Ako to, Ze si tu...neviem,
kde to som...uz je to lepsie... najprv...“ Guido ¢aka dychtivo na
pokracovanie otcovych slov, ale nedocka sa. (Rozluckovy)

Bozk matky, ktora sa premeni na jeho Zenu Luisu (Anouk
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Aimée), ktora mad na kratko ostrithané vlasy a okuliare. Tak sa

jeho manzelkou po prvy krat zoznamime v sne, €i v archetype.

7. Marcello kraca po tmavej chodbe. Zase si robi sam pre seba
Chaplinovské opicky. Nastupi do vytahu, kde sa vezu stari

farari, kardinal 1 kardinalovi asistenti.

8. Guido sa ocitne vo velkej hotelovej hale. Kazdy tu od neho
nieCo chce. ,,Mam tu pre teba tych troch starcov.“ V momente za
nim pride aj Claudiin manazér a Ziada si pre fu scendr.
Francuzska herecka, ¢akajica na svoju lohu mu vy¢ita: ,,Vzdy
poviete len, akd som pekna, ale nikdy mi nepoviete ani slovo o
mojej roli...”“ Guido zavola jedného z produkénych, ked pride,
tak mu povie, Ze vlastne ni¢ nepotrebuje, Ze sa len chcel zbavit
tej hereCky. Zase sa pri nom pristavi Klaudiin manazér. Na
chvil'u zhon ustane. Guido zbada krasnu neznamu cudzinku ako
vychadza z hotela a vold na malé diet’a, asi svoje. Zaujme ho.
Pride za nim asistent a vravi mu, ze volala Carla, lebo nechce
byvat’ v tom hoteli. Pride za nim dalSia cudzinka s okrthlou
naivnou azijskou tvarickou a pyta sa ho, ¢i mu moze polozit’ par
otazok do svojho Zenského magazinu. Predstavuje mu ju dalsi
intelektual, asi manzel, ktory mad vzdy naporidzi nejakt
velemidru a radoby pichlavi poznamku. Znova mu ukazuju
tych troch starcov. Guido na nich pozorne hl'adi a pyta sa ich,
kol’ko maju rokov, a nakoniec vyhlasi, Ze nie su dost’ stari. ,,Ako
to, ze nie su dost’ stari,” rozCuluje sa asistent, ,,ved’ tento ma
smrt’ na jazyku... pozrie§ na neho a places.” Do miestnosti
vchadza comendatore (o bol aj v sne) - producent, Guido ho
zbada a zase robi opicky, klania sa mu a podobne. Producent

prichadza aj so svojou vzduchoprazdnou babikou, ktora sa hned’
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inteligentne spyta: ,,Kde je bazén?*“ Producent ju zahriakne, da
Guidovi dar¢ek, drahé hodinky (on je uveli¢eny nad tym, Ze mu
vzdy da nejaky darcek), a spyta sa: ,,Tak Co, uZ mas jasné

mySlienky?*

9. VeCer v otvorenej kupelnej dvorane. Spieva nemecka
spevacka. Dvorana je plnd zostarnutych, bohatych a
internaciondlnych hosti, prevazne ddm. Na parkete tancuje skoro
osamoteny zalibeny par, Mario s Gloriou. Pri jednom zo stolov
sedi cela naSa filmova pereput. Guido si nasadi na chvilu
Cyranovsky nos. Pri stole mudruje ten so Zenou zo Zenského
Casopisu a hned si porozumie s kritikom. Davaji Guidovi
otazky, ale v podstate ani necakaji na odpoved, jednak ho
nepovazuju dostatocne intelektualne na trovni a na druhej strane
im sta¢i vlastna intelektualna onania. ,,Co si myslite, je nejaké
spojenie medzi komunizmom a katolicizmom?* ,,Aha, chipem,

(13

chcete vediet, ku ktorej politickej strane patrim...,”“ odpovie
Guido. ,,Myslite si, ze je Taliansko katolicke?* ,Ano, vyhfkne
zo seba producentova babika, ¢i skor balon. Producent ju hned’
zahriakne: ,,Ty bud’ tichucko, jedz zmrzlinku a bud’ tichuc¢ko.*
(PoteSeny, Ze sa mdze nad niekym inteligencne vyvySovat).
Gloria a Mario sa pri nich pristavia a Gloria hovori o tom, ako by
toho vela chcela povedat, ale t4& vnutornd rozorvanost' jej to
nedovoli (karikatara Antonionivych hlavnych predstaviteliek).
Obdale¢ si sadne za stal Carla v jednom z kostymcekov z
Vouge, o ktorom tol'ko predtym rozpravala. Nendpadne Guidovi
kyva a Spuli usta. Guido si ostatnych nev§ima a tirz nendpadne je
kyva naspit. VzruSuje ho to. Kritik pokracuje vo svojich

rozpravach ,,Posledny, kto dokézal nieCo poriadne napisat, je
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Fitzgerald...“ Za Guidom pride asistent a ukazuje mu, Ze akysi
star§i vel'vyslanec dvori Carle, a pyta sa ho, ¢i ju ma zobrat
tancovat, a on, Ze ano, nech ju len vezme tancovat. Franclizska
herecka sa vyzndva producentovi z toho, ako musi poznat’ svoju
postavu, a on sa jej spyta, ze ¢i jej rezisér ni¢ nevysvetlil, lebo
on, 7ze je len (ubohy) producent a ni¢ nevie. Mario sa ide na
chvil'u prejst’ s Guidom. ,,MysliS si, Ze som zimbecilnel... ze je to
blb4 Americanka... mozno je so mnou pre peniaze, ale je mi taka
blizka... Pre peniaze?... kol’ko je na svete mladych krdsavcov s
kopou penazi... nemoze to byt len kvoli tomu...“ A Co tvoja
zena?* ,Rozvadzame sa... ja sam som sa rozhodol... Gloria
nikdy na fiu nepovedala slova zl¢ho... eSte ju ma aj rada,
chudinka... ,,A ako ste sa zoznamili?* ,,Bola spoluZiatkou moje;j

dcéry na stazi v Londyne...” ,,Ako dlho ste boli spolu so Zenou?*

Vréatia sa naspat’ k spolo¢nosti. ,,Vyzerate ako slimacik,* povie
Guido francuzskej herecke, ktord sa ho snazi znova nejako
upttat- vo vlasoch ma totiz zapichnuté¢ dve palicky. Radoby
zaujimava Gloria medzi tym vyhlasi, Ze po€uje hlas pramena. Na
dvorane sa zaCne predstavenie maga Maurica so svojou
spolupracovnickou a médiom Mayou. Mag (Jan Dallas) vezme
kabelku jednej z pritomnych dam, vybera z nej veci a Maya bez
toho, aby mala mozZnost’ nejako to vidiet, uhadne kazdy jeden
predmet, ¢o ma v ruke. Potom Maurice polozi ruky na hlavu
pritomnych hosti a Maya hada na ¢o prave myslia. ,,Chcem zit’
d’alSich sto rokov!*, uhaddne mySlienku jednej postarSej pani.
Pride ku Carle a chce, aby myslela na nejaka osobu. Guido pri
tom trochu znervoznie. Producentova babika povie: ,,Ja by som

mala strach, keby niekto ¢ital moje myslienky.” ,Neboj sa,
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draha, ty v tomto pripade nepodstupujes Ziadne riziko,“ odpovie
jej producent. Celé je to snimané zvlaStnym, aZ surrealistickym
sposobom. Cast’ spolo¢nosti uZ pomaly odchiadza. Ked’ chce
Maurice citat’ mySlienky Glorii, dostane hystericky zachvat a
nechce to dovolit’ za Ziadnu cenu. AZ Mario ju potom upokoji a
zmieri s magom. ,,MySlienky st svété... No tak, pozdrav ho...
posli mu boztek...“ A ona mu poSle boztek. Maurice sa pristavi
pri Guidovi. ,,Ako sa mas?* ,,Roky sme sa nevideli.* ,,Stal si sa
slavnym.* ,)Povedz mi, ako to vlastne funguje... aky je v tom
trik?* ,Je v tom trochu triku, ale aj to naozaj funguje. Neviem,
ako je to mozné, ale funguje to.” ,,A d& sa takto prendsat

hocico?*

Maurice prilozi ruky na jeho hlavu. Maya vravi, Ze tomu
nerozumie a 7e to nevie zopakovat, vezme kriedu a napiSe na
tabulu ASA NISI MASA (ked vezmeme prvé slabiky tak

ANIMA- dusa). ,,Je to spravne?* ., Ano.“ A &o to znamena?*

10. Prenesieme sa do detstva. VSetci rozpravaju dialektom. Je
cas kupania. VSetky deti umyvaja v obrovskej kadi. Guido (ako
chlapec) ma strach a uteka pred zenou, ktord ho chce okupat.
Nakoniec ho chyti. Ostatné deti sa mu posmievaji, ze ma strach.
Kuperl. Je to takd obrovska miestnost’. V otvore nad kad’ou sedi
kuceravé dievCatko, odtrhava z hroznového strapca bobule a
hadZze ich dolu na deti. Usmieva sa a na chrbte ma kridla. Vyzera
ako anjelik. Kupel sa skon¢i a Guida ako posledného zabali zena
do bieleho platna a nesie ho hore schodmi. Akasi vetcha starena
sa poneviera po dome, mumle si nieCco pre seba Vv

nezrozumitenom narec¢i. Deti lezia v posteli a Guidovi trochu
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starSie dievCatko rozprava o poklade, ktory je skryty za obrazom

v miestnosti. Zaklinadlo k tomu pokladu je: ASA NISI MASA.

11. Guido sa vracia vecer do hotela. Recepny mu oznami, ze mu
dva-tri krat volala akasi pani, asi manzelka. Guido zbada
neznamu krasku z hotela, ako niekomu telefonuje: ,,VSetko ti
odpustim. Nie som urazena...“ Vzapiti si ho vSak odchyti
francizska herecka, Cakajuca na scenar, a nechce ho pustit’.
Vravi, ze ma fluidum v l'avej ruke, a silou mocou ho masiruje,
aby ho presla bolest’ hlavy. ,,Povedzte, ¢o si o0 mne myslite... a
nepovedzte, ze som krasna, hovorite to tak, Ze ma tym urazate...
zda sa mi, Ze som sa vo vSetkom, v laske, v zivote pomylila...*
Vo vestibule je aj Mario s Gloriou. On hra na klaviri a ona
pocuva. Guido telefonuje. Zdvihne to Rossella, najlepSia
kamaratka jeho Zeny. Potom hovori s Luisou, svojou manZelkou.
Spyta sa jej, preCo ho nepride pozriet. Ona je prekvapend i
poteSena a pyta sa, €1 to naozaj chce. Unikne hereCke, povie jej,

ze sa hned’ vrati, a ona zahresi.

12. Cestou Guido navstivy izby produkcie. VSetci tam poctivo
pracuju. VSade je plno fotiek hereiek. Akasi Zena Sije kostym,
Guido povie len tak pre seba jej meno. Na stene visi fotka
zvlastnej krajiny. Chvil'u sa o nej rozpravaju, ze kde to vlastne
je. V izbe vedla pocut’ chichot. ,,Kto to je?*“,,To su moje neterky,
pod’, predstavim ti ich,” povie Giudov asistent. Obidve si v
jednej velkej posteli a v no¢nej kosSeli. Hanbia sa. Volaju sa Eva
a Dina. Jedna hovori druhej, aby sa odkryla, Ze moZno dostane
mall tlohu. Vravia mu, Ze maju sesternicu, co ma dva metre, a ta
by mozno bola zaujimava. ,,Ona vravi, Ze nie ste schopni tocit’

pribehy o laske,” povie jedna. ,,To je pravda,” odpovie Guido.
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UZ na odchode, na chodbe ho zastavi §éf produkcie Conocchia
(Mario Conochia), spyta sa ho, ¢i nie€o nepotrebuje. ,,.Bud’
pokojny, stary blazon,”“ povie mu Guido. ,,Tak, a je to
vonku...Conochia je stary. Neviem, ¢o mam robit, kedy
rozpravat’ a kedy nie. Volakedy si mi doveroval. Ako ti mam
pomdct, ked mi ni€¢ nepovieS. Ako si sa zmenil... zajtra
odchadzam... potrebujesS mladych.... Ale nemysli si, ani ty uz nie

si ten, €o si byval...*

13. Chodba. Izba. Guido si povie sdm pre seba: ,,To je krach...
koniec jedného klamarika.” Zrazu vidi (predstava) Claudiu,
oblecenu v bielom a krasnu ako rimska socha, ako mu odostiela
postel. A pokracuje: ,,Bez toho aby vobec niekedy mal nejaky
talent. Claudia mu ulozi topanky k posteli. ,,Tak co chces,
Claudia,” pyta sa Guido. ,,Mohlo by to byt aj takto... dcéra
spravcu starej obrazarne vyrastla medzi obrazmi tejto zabudnute;j
krasy a zacala sa im podobat’...“ Claudia ¢ita scenar a zacne sa
nad nim smiat’. ,,Mas pravdu,* povie Guido. St6l v miestnosti je
plny fotiek hereciek, aj tej, co bude neskor skiSand napr. na
ulohu Luisy. Claudia si rozpusti vlasy, pristupi k posteli,
pobozka Guidovi ruku a ulozi ho. ,PriSla som, aby som uz
neodisla.... Chcem tu zaviest' poriadok a Ccistotu... chcem tu
vSetko vydcistit,* hovori Claudia. Zrazu zazvoni telefon. Je to
Carla a vola z hotela pri Zeleznici. Vravi, Ze sa neciti dobre, a

pyta sa ho, €1 nepride za nou, Guido odpovie, Ze zajtra.

14. Na druhy den pride Guido za Carlou do hotela. ,,Ma asponi
Styridsat’,” hovori domdca. Carla tvrdi, Ze sa citi zle a Ze sa jej to
obcCas stava, Ze ju navstivia takéto navaly horiucky. Guido chce

zavolat’ manzela, ale ona mu to nedovoli. ,,Priniesla som si tol’ko
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peknych veci... stadle ma nechava$ samu... povedz, ale pravdu...
preco si ty vlastne so mnou?...”“ Guido to akosi prepocuje a

nahlas sa spyta sam seba: ,,Co zajtra poviem kardinalovi?*

15. Guida privitaja kardindlovi asistenti a pobocnici. On im
zaCne rozpravat o svojom protagonistovi. O tom, Ze ma
katolicku vychovu, so vSetkymi komplexmi a potrebami, ¢o z
toho vyplyvaja Uz ich vSak prestal potlacat, a tak hl'ada
podporu, radu a pomoc... ma pocit, ze tu existuje nieco, ako
uschoviia pravdy... nie¢o, ¢o nedokdze akceptovat’, aj ked’” ho to
fascinuje. ,,Saul v Damasku,* povie jeden z pobo¢nikov. ,,To su
nadeje, ktoré mame vsetci,” povie druhy. ,,Vy mieSate lasku k
svetu s bozou laskou.* ,, Ktovie, mozno,* odpovie Guido. (Velky
celok ako ida po klukatej ceste.) ,,(Vy umelci) mate velku
zodpovednost, mobzete vychovdvat a mnohych mobzete aj
pokazit’.* Pridu ku kardinalovi a nechaji ho s nim. Guido si pred
nim poklakne a pobozka mu ruku. Kardindl sa ho spyta, ¢i je
Zenaty, ¢ ma deti a kol’ko ma rokov. ,,Styridsat'tri,” odpovie on.
St vonku v prirode a pocut’ tam hlavne jedného vtacika. ,,Viete,
ako sa vola?,* opyta sa kardinal a odpovie si sam. ,,Diomedes...
legenda hovori, ze ked’ umrel Diomedes, tak priletelo mnoZstvo
tychto vtacikov a robili mu smuto¢ny sprievod az k hrobu. Guido
sa pozrie na strmu strdn oproti a vidi, ako po nej schadza

kyprejSia Zena so sukiiou vyhrnutou az nad kolena.

16. Prenesieme sa do minulosti. Do Skolského tstavu
spravovan¢ho cirkvou. Deti hraju na dvore futbal. Socha
ktoréhosi péapeza so zdvihnutou pravicou akoby na nich
dozerala. V kompozicii medzi hlavou a rukou vidime aj mal¢ho

Guida. Je obleCeny inak ako ostatné deti, ma obleceny dlhy plast’
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az po zem a na hlave ma velkua ¢iapku. Hlucik deti a medzi nimi
aj Guido bezia na plaZz za Saraghinou. Saraghina je velka,
prekypujica Zena, ktord byva v zrlicaninach na plazi. Deti jej
daji nazhromazdené peniaze a z menSej dialky na fiu kricia:
»Saraghina, rumbu, rumbu!...“ Ona vezme peniaze, poobzera sa
dolava, doprava, zacne pred nimi tancovat’ tento krativy tanec.
Guido sa k nej priblizi a tancuje s fiou. Zrazu prichadza farér s
kaplanom, Guido ich zbad4 posledny, nahaiaju ho a nakoniec ho
aj chytia. Dostane zaucho. Kiiaz na neho kri¢i: ,,Hanbi sa, hanbi.
To je smrtelny hriech... Pozri sa na svoju matku...“ Matka tiez
narieka: ,,Ak4 hanba, aka bolest’...“ Zvoni zvonec. Guido je v
Skole. Na hlave ma na hanbu vysoku ¢iapku z papiera, spoluziaci
na neho pokrikuju a smeji sa mu. Je pred tribundlom, su to dlhé
lavice plné kinazov. Mlady knaz s fanatickou, prisnou, pySnou a
nesympatickou tvarou Guidovi prikazuje, aby si pred nimi
klakol na hrach. Ked’ sa trochu zdraha, tak na ncho zakrici:
,Dole!l..Na zem!...Dole!“ Guido je na spovedi. ,Nevie§, Ze
Saraghina je diabol?* ,,Nevedel som to, nevedel.* Place, je cely v
¢iernom a v rukach ma bielu vreckovku. Socha Panny Marie sa
na to s Iitostou pozerd. Guido ide po tom vSetkom znovu na
plaz. Hlada Sarraghinu. Miesto, kde byva, vyzera ako vojnovy
bunker. Saraghina spieva na priedomi. Guido na fiu hladi

obd’ale¢. Mimovol'ne si kl'akne a poctiva jej spev.

17. Filmari aj s Guidom sedia za stolom v jedalni (za stolom
vedla nich sedia knazi a pobocnici kardindla) a kritik je zase v
razi: ,,Aky to ma zmysel, obycajné spomienky na detstvo, ziaden
kriticky postoj... ked’ chcete urobit nieCo polemické o

katolicizme, je tu potrebnd vysSia kultiirna troven... vasa jemna
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ignorancia ma vSak negativny dopad... vaSe utoc¢iace, nostalgicke
spomienky...“ Guido ho prestane pocuvat’ a pozrie sa na vedl'ajsi
stol s kardinalovymi poboé¢nikmi. Zartujii a srde¢ne sa smeju.
Kritik pokracuje: ,,PoOvodny zdmer - obzalovat’ - sa meni na -

podporit’ - svojho komplica?... je to zmitené a dvojznacne...*

18. Kupel. VSetci su v plachtach a vo vybielenom prostredi
plnom pary. Guido tam zbadd nezndmu z hotela. Schadza po
schodoch s producentom a ten mu hovori: ,,Ja som pochopil, o
c¢om chces rozpravat'... o zmitku, ktory ma ¢lovek v sebe... musis
byt ale jasny... ako to, Ze sa vobec nezaujimas o to, ¢i tomu budu

I'udia rozumiet’, alebo nie...*

Guido zbada Maria Mezzabottu, ako spi a zhlboka dycha. Vsetci
spia a zhlboka dychaji. Guido ide za kardindlom. Asistent ho
prosi, aby sa za neho prihovoril, nech mu povolia rozvod.
Veduci produkcie mu pripomina, Ze jeho dovolenie a pozehnanie
znamena vSetko. Guida k nemu zavedu. Je za plachtou a
obleceny tam relaxuje. Na plachte vidno jeho tienl. Na hlave ma
kardinalsku capi¢ku. ,Eminencia, nie som S$tastny,” hovori
Guido. ,,A preco by ste mali byt Stastny? To nie je naSou
ulohou... Kto povedal, Ze sme sem prisli na to, aby sme boli
Stastni.... Origenes hovori extra eclesiam nulla sanus... mimo
cirkvi nieto spasenia... extra eclesiam nemu salvatur...“ Je do pol
pasa nahy, zabal'uju ho do plachty a na hlave ma kardindlsku
Capicku. M4 chudé, kostnaté, starecké a preduchovnelé telo.
Pokracuje: ,,..mimo cirkvi sa nikto nespasi... sanus extra
eclesiam non est... nieto spasenia mimo cirkvi... civitas dei, kto
nie je v civitas dei patri do civitas diavoli...” Zavrie sa okno, za

ktorym je kardinal. Je presvetlené a zamreZované.
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19. Ulica je plnd &ut a I'udi (solarizované). Guido medzi nimi
zbada Luisu, svoju manzelku. Nezavola ju, ale za¢ne si obhryzat’
nechty (ako vtedy, ked’ mag chcel, aby Carla myslela na nejaku
osobu). Luisa sa mimovolne obzrie a zbad4 ho. Obaja sa potesia,
ze sa vidia. Tancuju spolu. ,,Naposledy sme spolu tancovali pred
rokom,* hovori Luisa. ,,Som rad, Ze si pri$la... vzdy je to tak, ze
ked si daleko...” ,,...tak sa citi§ sam... chybala som t1?* ,,Ano.«
,lakZe si ziadnu nezbalil odkedy si odiSiel, chudacik Guido, to
muselo byt tazké pri tolkych krasaviciach...“ ,,Ako dobre
vonia$.“ ,,A praca? Co mas v hlave tento raz?* ,Je Enrico do
teba zamilovany? Prichadza producent a Rossella. Producent
pozdravi Luisu a Guido sa zvita s Rosellou. ,,Ako sa ma moja

<

pekné Carodejnica... moj duchovny vodca?...*“ ,,A ty? Prospela ti
samota? Dobre, ze si zavolal Luisu...“ Ida si pozriet’ astrovezu,
pripravenu pre film. Luisa zrazu niekoho zbada v dave (Carlu),
odpoji sa a vyzera to, akoby i§la pre¢. Vrati sa vSak a nastupuje s
nimi do auta. Guido si sadne dozadu a vola k sebe Luisu, ona si
v$ak sadne dopredu a dozadu si sadne Rossella. ,,Co je zrazu

Luise?,“ spyta sa Guido Rosselly. T4 pokréi ramenami. Soféruje

producent.

Vystupia pri obrovskej zeleznej konStrukcii. Predstavuje to
rampu pre kozmické rakety. Vystupuji hore az na samy vrchol.
Prisli v mnohych autach. Niektord z pritomnych dam sa spyta, Ci
to ma byt sci-fi film, a d’alSia poznamena, ze za to mohli
postavit' aspoti desat’ domov. ,,Co vam je, Luisa, ste akasi
smutnad?‘ pyta sa Luisy Enrico, jej citlivy napadnik, ktory
pricestoval s fiou a s Rossellou. ,,Prorok, ¢o prorokuje mocnym

hlasom,” poznamena Rossella tym svojim blahosklonno-
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ironicko-vystiznym tonom. Guido a Rossella st sami, nejdu hore
na vezu spolu s ostatnymi. ,,Do tohto filmu dam vsetko... aj
namornika tam dam...”“ Zavola ndmornika a povie mu, nech
tancuje, a on tancuje, po chvili mu Guido povie, nech prestane.
,»A ty Rossella si odpusti ten ton starSej sestry...” ,,Obavam sa, Ze
jedind vec, ¢o Luisa chce, je, aby si bol iny, ako si...*“ ,,PreCo?*
,luto chybu robime vSetci...“ ,,Ten Enrico je do nej
zamilovany?*“ ,;To by sa ti teda hodilo, aby si takto napravil
svedomie...”“ ,,Mal som pocit, Ze mam také jasné myslienky, Ze
nato¢im film, o pomdze vSetkym... o nadm pomodze spalit’
vSetko, ¢o madme vo vnutri..., ale ja som prvy, ¢o nema odvahu
spalit’ ni€... mam hlavu plna zmatku... ktovie preco sa to vSetko
tak vyvinulo a v ktorom bode som si pomylil cestu (mam po krk
aj tejto veze)... nemam uz ¢o povedat’ a aj to chcem povedat’... A
tvoji duchovia? Pre€o mi nepomdzu? Vzdy si hovorila, Ze pre
mia maji plno odkazov... ,,Ty sa k nim nevie§ spravat... si
zvedavy ako dieta a chces privela zaruk... vZdy hovoria to isté...
a hovoria to aj teraz... su to vel'mi mudri duchovia a dobre ta
poznaju... hovoria... si slobodny, ale musis si vediet’ vybrat... a
uz nemas$ pred sebou vela Casu... musiS to urobit’ Co najskor...*
Niekto z veze zakri¢i na Guida: ,,Guido, chces ist’ hore, alebo

nie?*

20. Guido lezi vo svojej posteli v hotelovej izbe a obhryza si
nechty. Caka a je nervozny. Zrazu uvidi trochu svetla a zapocuje
nejaké zvuky. Rychlo zhasne a tvari sa, ze sladko spi. Luisa
vstupi do miestnosti a zakopne. Guido sa prehodi na druhu
stranu. Luisa zdvihne telefon a pyta si izbu 320. Vonku je svetlo,

cez zavesy presvita slnko, len vnutri je zatemnené. (Ale aj tak je
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to situacia akoby v noci, asi to md byt len na podporu
neskutocnosti.) VSade su fotky hereciek. Luisa si prezera jednu z
nich, doty¢na sa fiu trochu podoba, je to ta, o ju neskor na
kamerovych skuSkach bude znazornovat. Da si nejaké lieky a
ide si aj ona l'ahnut’. ,.Casto berie$ ukludiovaky?* ,,Myslim, Ze
by som t'a nikdy nevedela podviest’, byt tak4a smieSna, vymyslat’
si, klamat'... ty to robi§ bez problémov...*“ ,,Som rad, Ze si tu, ale
som unaveny... Co ty o mne vies... Redukuje§ ma na toho, ¢o
kradne potajme v kuchyni...* ,,Viem o tebe len to, ¢o mi ukazes.*
,Moralistka...”“ ,Nemoze§ vzdy zainat' odznova... preco si ma

sem volal... ¢o u mna hl'adas... ¢o chces?*

21. Za hudby Wagnera prichddza bricka tahand Sest’ zaprahom
bielych koni s ozdobnymi chocholmi. Je defi a znova je vSetko
presvetlené. Guido sedi vonku vo dvorane za kaviarenskym
stolom s Luisou a s Rossellou. Z koc¢a vychadza Carla. M4 na
sebe jeden z tych svojich chic kostymcéekov. Ked zbada
osadenstvo, na chvil'u zavaha, oto¢i sa a urobi krok naspit,
potom si to vSak rozmysli a rozhodnym krokom pokracuje v
povodnej ceste. Sadne si obd’alec, ale nie zas tak d’aleko, aby ju
nebolo vidiet. Guido si rozlozi pred tvarou noviny a zakryva sa
za nimi. ,,Ukl'udni sa, uz som ju videla vCera vecer, ked som
prisla, povie mu Luisa... ,,ni¢ nechcem vediet, len ma zase
neponizuj faloSnymi sl'ubmi a klamstvami“. Rossella: ,,T4 sa
urCite narodila v znameni barana... to su vyborné priatel’ky
slabych, zmitenych a nejasnych muzov...* ,,Ja som nevedel, Ze je
tu, vidim ju prvy raz... 4, tak preto ma muci$ od vcera vecera...
ako som mal vediet, ze sa na takomto mieste objavi aj ta

uboziacka... ako si niekto méze mysliet’, Ze mam nieco spolocné
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s takou Zenou... (nasadi si tmavé okuliare)... to sa uz skoncilo
pred troma rokmi...““ ,NeuveriteIné, akoby si hovoril pravdu...
tebe je vSetko jedno... ¢o je pravda a ¢o loz..., ale ved’ sa neda
stale klamat...ja viem, som nudnd... je to neprijemné robit
mestiaCku, ¢o niComu nerozumie...Co mam robit’? Neviem sa
tomu smiat’, ako ty, Rossella... ,,Ale ja sa nesmejem...” ,Najviac
mi vadi, Ze si premieSal naSe Zivoty... Ze o nas vie vsetko...
Stetka!... Co jej vlastne rozpravas... krave...“ Upokoja ju. ,,Vies,
Ze aj ty si poriadne nudny,” povie Rossella Guidovi. ,,A predsa!*
Povie si Guido nahlas, ale skor pre seba, posunie si niZsie tmavé
okuliare. ZaCina sa krasna vidina, ¢i skor sen. Carla spieva.
Luisa k nej pride, srde¢ne sa vystiskaji a pobozkaju na obidve
lica. ,,Ako pekne spievate,” povie jej. Guido im nateSne a veselo

mava zo svojho miesta, kyvajic sa na stolicke.

22. Guidov harem. Guido vchadza do velkej miestnosti plnej
zien, vSetko je tam znova solarizované, az neskuto¢né, len Guido
je v ¢iernom a na hlave ma cCierny klobuk. Nesie darceky pre
svoje zeny. Zda sa, Ze vonku je zima, lebo si nechava oftikavat
ruky. ,,Co robi§ tam hore?* Opyta sa prisne Guido Carly, ktora je
na prvom poschodi. ,,Bola som sa pozriet’ na tieto chuderky...,*
odpovie ona. Medzi tymi ¢o ho vitaja je aj Cernoska, ako
prekvapenie pre Guida. Jedna so Zien sa pyta Guida, ¢i sa moze
koncom raka vydat. Medzi Zenami je napriklad aj ta neznama z
hotela. Rossella sedi hore na zabradli a smeje sa, vyzera akoby k
tym ostatnym ani nepatrila akoby to len tak zo zvedavosti
pozorovala, akoby bola na navsteve v jeho predstave: ,,Konecne

mas svoj harem... kril' Salamun..., ale nema$ strach?...

Pripravuju mu kad’u na kupanie. Je to takd ista kad’a ako v
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spomienke na detstvo. ,,Nie je to to, po ¢om ste vzdy tazili?*
spyta sa ich Guido a opyta sa jednej letusky z Kodane, ako to
vtedy vitala cestujucich na palube. T4 ten svoj prihovor zopakuje
so svojim Skandindvskym prizvukom. Nest ho v plachte. Je tam
aj Luisa, ako spravna, poslusnd a S$tastnd domaca pani, i
Saraghina, a aj napriklad Gloria. Guido sa opyta, kto to tak kri¢i.
Je to Jacqueline, byvala subreta. ,,Ja nechcem ist’ hore k starym!
Ja som mladd! Mam len dvadsatSest’ rokov! MoézZete si to overit’
na matrike v Parizi.“ Guido si prisne prezera nechty. ,,Zakon je
zakon.“ Je netiprosny. T4 &o ho kupe, navrhne predizenie. Guido
to zamietne. ,,To nie je spravodlivé!,” zakri¢i Saraghina. Zrazu

zaznie Wagner a s nim 1 pokus o revoluciu. ,,Povedzte mu, Ze sa

"G '6‘

nevie milovat!* | Je to hanba, takyto chlap!*“ ,,Mame pravo byt
milované do Sest'desiatky.* ,,Ved’ sme len vytvory jeho fantazie.*
,Ked tak manZzel rozhodol, tak rozhodol... je to zakon... aky
vynimo¢ny muz,” povie Luisa Usluzne a verne. Guido vystupi z
kade, zahalia ho do plachty a vytiahne bi€. ,,Polievka je hotova,*
povie mu Luisa. ,,Nevidi§, Ze tu mam pracu,” odpovie jej stroho
vladca Guido. Guido plieska bi¢om. Zeny pobehuji hore dolu.
Cernoska v plachte cez jedno rameno vyzera ako sloboda z
obrazu Delacroixa. Skace visiac na plachtach. Glorii sa to
plieskanie paci. Carla to plieskanie bic¢a berie ako velku srandu a
smeje sa pri tom, trochu vzruSend, hlasnym smiechom ,,Mna

nie...“. ,,Toto robi kazdy wveler...”“ Nakoniec nastane velky

potlesk a vSetky mu za¢nu tlieska.
Jacqueline ma posledné vystupenie. Do mikrofénu hovori
nezaujaty a cviceny letuskin hlas: ,,Uistujeme ta, Ze si bola dlhé

obdobie prvou subretou jeho Zivota...“ Je obleend v estradnom
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kostyme z peria a z perdl. Celd je oblepend akoby perim. Ma
priestor na svoje posledné vystipenie. Padaju jej perly, ona ich
zbiera a pri tom opakuje: ,,Pamitas si Guido?* Zacina na viac
krat a tancuje. Je to dojimavé. Ostatné placu. Guido si ju ani

vel'mi nevSima.

Sedia za stolom. Guido sedi za vrchom stola, Luisa mu prestiera
a ostatné st usadené pozdiZ stran. (Vraciame sa do reality
postupne. Jeho hlas je civilny) Guido ma prihovor: ,,...mal som
pocit, Ze to bude zabavné... Carla by tak ako kazdy vecer hrala
na harfu a ja by som predniesol pripravent re¢, moje drahé...
Stastie spo€iva v hovoreni pravdy bez toho, aby sme pritom
niekedy niekomu ublizili..., ale ¢o to je... preco to nejde... preo
ten smutok?“ Za stolom je hrobové ticho. ,,Sndd mu len
nerobime vycCitky?*“ Luisa hovori: ,,Bol to nadherny vecer,* je
tak neskutoCne mila a chapava, vlasy ma stiahnuté v bielej Satke
a ide si po vedro s vodou, ,,... som domaca Zienka... je nam tu tak
dobre... eSte umyjem riad, potom dlaZku... viem, Zze som bola
otravnd... najprv som tomu nerozumela, Ze veci maju byt prave
takto...uz sa t'a na ni¢ nebudem vypytovat... dvadsat’ rokov mi
trvalo, kym som to pochopila... uz je to dvadsat’ rokov, ¢o si
mojim muZom a ja tvojou Zenou... pamatas si ten den.” Umyva

dlaZku a vyzera naozaj St’astne.

23. Guido si povie len tak pre seba: , Keby si mala eSte trochu
trpezlivosti Luisa.” Sedia v kinoséle a idu si pozerat’ kamerové
skuSky. Je tam veduci produkcie a aj Luisa, sedi s Rosselou,
Enrikom a eSte s nejakymi znamymi. Kritik zase vedie svoje reci:
,J€ to povrchné a provin¢ne priblizné...ukazujete problémy bez

toho, aby ste ich vyriesili...“ ¢ita pri tom noviny, ,, pozrite, ¢o tu
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je napisané... osamotené ja, ¢o sa toci len okolo seba, skon¢i bud’
velkym posmechom, alebo s velkym placom... to napisal
Stendhal pocas svojich ciest v Taliansku... keby sme citali aspon
tie papieriky v ¢okoladkach, mali by sme ovela menej iltzii...*
Guido pozrie smerom ku kritikovi a predstavi si, ako davaji
kritikovi na hlavu kuklu, berdh ho so sebou a obesia. To mu
trochu napravi naladu. Sedi sam. Rossella mu zakriéi: ,,... to si
tak blizko dveri aby si mohol ¢o najlepSie ujst'?* Pride producent
s babikou a tiez ho vold dole. Veduci produkcie mu nieco
vysvetluje, ale on ho zahriakne a hovori Guidovi, Ze sa uz
kone¢ne musi rozhodnut. ,,Tu ich mas, manzelka, milenka,
kardinal... ja nechcem byt na posmech celému Taliansku... a
predovsetkym nechcem, aby si bol na posmech ty... zostalo ti uz
len malo priatel'ov napravo i1 nalavo... musime zacat’!* Postavy
su oblecCené presne ako v Zivote, vo filmovej realite, milenka ma
kostymcéeky a manZelka hrubé okuliare. Luisu hra t4 herecka, ¢o
st jej fotku prezerala na izbe. Herecka hovori: ,,UZ nidm nic
nepomoze... ja som sa rozhodla dat’ ti slobodu...““ V hl'adisku sa
opyta jedna: ,Kto to je?* ,Nepocula si, manzelka...,” odpovie
Luisa. ,,Ale asponi je taka sympatickd a preduchovnena®, povie
Rossella. Luisa chce cigaretu, Rossella uz Ziadne nema a Enrico
hned’ pribehne, aby jej ju ponukol. S laskou na fiu pozera.
Postava na platne hovori: ,,UZ nemam sily bojovat'... nikdy
nehovori§ pravdu... a ¢o mi davas?...”“ Guidov hlas na platne
hovori herecke, aby si nasadila okuliare s hrubym ramom, presne
také, aké ma Luisa. ,,Co hovori§ Guido, o tejto by sme nemali
pochybovat?*, hovori producent. On je vSak stile ticho a
nereaguje. ,,Takto to ide uz pat mesiacov,” hovori produkény

producentovi...Guido si povie znova sam pre seba: ,,Mam ta rad
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Luisa.” Luisa sa nervdzne pozera na platno, az masochisticky si
to vychutnava. ,,To je z jej Zivota,” zaSepkd jedna znama druhe;j
znamej. ,,VSetky su také staré,”” povie producentova babika.
,Pssst, zahriakne ju on. Luisa si da dole okuliare, eSte chvil'u
pozera, potom to nevydrzi a ide preC. Guido to zbada a ide za
fiou. ,,Kam ide§? Co sa stalo?... s nami to nesuvisi... je to len
film.”“ ,,...som ospal4, idem do hotela... nikdy sa ni¢ nestalo...
pravda o nas je ale Uplne ind a viem ju len ja... a ty mas Stastie,
ze nou nikdy nebudem ohurovat’ ostatnych... len si rozpravaj, ty
ktory si nevedel povedat” ni¢ ani tej, o s tebou zostarla...
presviedCaj ostatnych, aky si UZasny... rob si ten svoj film...
,Ziaden film nebude,* povie porazene a doda: ,Nebud

"G

melodramaticka!* ,Dobre, Ze¢ som priSla... bolo to treba

uzavriet'... UZ sa nevratime naspét’... chod’ do pekla!*

Guido sa vrati do saly. Na platne akurat sktSa predstavitel'ku
Saraghini a chlapca, ktory sa prave rozplace, a tak ho musia
uteSovat’. Producent sa pyta Guida na nazor. On je ticho. Veduci
produkcie za¢ne producentovi ukazovat’ ucty. Guido si povie
sam pre seba ,Napodobeniny nikdy nebudi origindlmi.*
Postupne vidime mozZnych predstavitelov kardinala, Carly,
Saraghiny. Z platna pocut’ aj Guidove rezZisérske pokyny, ktoré
su Casto nervozne a netrpezlive. ,,Povedzte aspon niekto nieco,
povie producent. Kritik sa zamysli, akoby zrazu na platne uvidel
nieCo zaujimavé (bol tam na chviloCku obesenec). Za Guidom
pride akysi chlapik a hovori mu, ze prisla Claudia, vravi mu, Ze
sa stretli pred 15 rokmi a pyta sa ho, ¢i si ho paméta. Guido sa

zvita s Claudiou a zoznami sa aj s jej sekretarkou. Guido chce
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byt ale s Claudiou sam. ,Kedy za¢neme?* spyta sa Claudia.

,Coskoro.*“ ,,Musi§ mi vSetko povedat’.*

24. Claudia a Guido sa vezu v aute. Claudia Soféruje. Guido na
nu vzhliadne nezne a s obdivom: ,,Aka si krasna... srdce mi
bucha ako Skolédkovi... si zamilovana... s kym chodis... koho mas

(3

rada...“ ,Teba.” ,PreCo sa usmieva$, neviem ¢i ma prave
posudzujes, ¢i ma pocuvas, alebo sa mi vysmievas...“ Tiel mu
zakryje takmer celt tvar okrem oci. ,,Po¢ivam... hovoril si, Zze mi
chces porozpravat o tom filme...“ ,,Ty by si vedela opustit’ svoj
zivot a zacat’ so vSetkym odznova... vybrat’ si len jednu vec, a
byt jej absolutne vernd... td vec by v sebe obsiahla vSetko a stala
by sa vSetkym, lebo tvoja vernost’ by ju spravila nekone¢nou... a

¢

keby som ti povedal, Claudia...“ , Kadial mam ist’... A ty by si
toho bol schopny? ,,Mal by tu byt’ niekde prameii... Pocujes?...
sktis zabocCit’ tam vzadu... Tento protagonista to nie je schopny
spravit... chce skusit’ vSetko... dotknat’ sa vSetkého... ni¢oho sa
nechce vzdat'... kazdy dent meni cestu, lebo ma strach, Ze strati tu
pravu... pomaly umiera na vykrvacanie... ,,Tak to kon¢i? ,, Nie,
zaCina... potom stretne diev€a od pramena... je to jedno z tych
dievéat, ¢o rozdava ti uzdravovaciu vodu.. je slnecna,
autentickd, dieta a uz zena, zaroven...Cista... niet pochyb, ze ona
bude jeho spasenim... bude mat’ dlhé vlasy, tak ako ich nosis ty,
a bude oblecena celd v bielom...“ Claudia ho po¢iva a obcas sa
na neho pocas Soférovania pozrie. Zastanu. ,,Vypni motor,"
povie Guido. Na chvil'u sa objavi jeho predstava: Dievca od
pramena celé v bielom (Claudia) nesie svietnik (Najprv je bez

ohiia - vo vnutri a potom ma oheil - vonku) a polozi ho na stol,

na ktorom je prestreté pre dvoch... je to mystické... odohrava sa
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to vonku na luke a v okoli st velké, akoby starorimske mury a
budovy... potom vidime to isté¢ prostredie bez toho prestretého
stola... Guido vystupi z auta. Claudia vystiupi chvilu po fiom.
,Co je napisané na tej tabuli?spyta sa Guido. ,Na tomto
namesti re¢nil k 'udu 20.10. 1860 Giuseppe Garibaldi.” ,,Pod’'me
prec,” povie ona, “zda sa mi to tu také neskutocné® ,,Mne sa tu
pac¢i,”“ povie Guido. ,,...z toho pribehu som skoro nic
nepochopila... prepac, takyto typ, ktory nema nikoho rad, nikoho
nemiluje, nevzbudzuje Iatost’... je to jeho vina... ¢o vlastne caka
od ostatnych? ,, Mysli§, Ze ja to neviem... Ak4 si nudna...” ,A ,
jemu sa ni¢ nemoze povedat... Aky si smieSny s tym klobukom,
vyzdobeny ako starec... nerozumiem tomu...stretne dievca, ¢o ho
moze zachranit, dat’ mu Zivot a nové znovuzrodenie a omietne
ju...”“ ,,Lebo uz neveri...“ ,,Lebo nevie mat’ rad....“ ,,...lebo Zena

3

nemoze zmenit muza..”“ ,Lebo nevie mat rad..” ,..lebo
nechcem rozpravat’ d’alsi faloSny pribeh...” ,....lebo nevie mat’
rad...” ,,Prepac, je mi I'ito Ze som ta doviedol az sem...” Ty
vymyselnik... takze nemds pre mma Ziadnu Ulohu v tom to
filme...““ ,,Nie, nie je Ziadna Uloha, ani Ziaden film... Nie je nikde
ni¢ a v8ade len ni¢... A pre mia sa to tu moze skoncit...““ Zrazu
dofréia nejaké autd plné l'udi. ,Kde si? VSade ta hladame?
Buduci tyzden zaciname tocCit.* ... producent mal vyborny
napad... zajtra je tlaova beseda pod rampou... televizia,

novinari... naozaj za¢iname, a naplno...,” povie niekto z druhého

auta. Producent sedi v tretom aute.
25. Solarizované. Guido ide, alebo ho skor vlecu za konferencny
stol. Robi opicky. “Nechajte ma, viem kracat’ aj sam.*“ Hned ako

ho pustia chce utiect, ale znova ho chytia. Je tam obrovské
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mnozstvo l'udi. Rutia sa na neho novinari. VSetci mu chcu
polozit’ otazku, dostat’ sa k nemu... Jeden z prvych je ten
Ameri€an, o md vzdy naporudzi radoby inteligentni otazku.
Mag Maurice mu zazeld vel'a Stastia. UZ sedi za konferenénym
stolom. Otazky: ,,Obavate sa atbmovej bomby?... Verite v Boha,
alebo nie?... Nie je pornografia najozajstnejSou formou
predstavenia?... Detaily mnohych pritomnych a znamych, s
ktorymi sme sa uz v priebehu filmu zoznamili. ,,Prepac,
Conochia, bol si vZdy na mina dobry,” hovori Guido vedicemu
produkcie. Novinari a zvedavci pokracuja: , Koho moZe
zaujimat’ jeho Zivot... nema o povedat’...“ ,Povedz hocico,"
hovori mu medzi zuby producent. ,,O ¢om je vas film?... ste proti
rozvodu?.”. ,,Co mam robit, o treba robit,“ pyta sa Guido sam
seba. ,,M0j rezisér je vo forme...,* hovori producent, a Guidovi:
,»--.povedz nie€o... ak ni¢ nepovie§, tak ta zniCim, rozumies,
zni¢im t’a...“ Guido si d’alej rozprava pre seba: ,,Kde si Claudia...
kde si Rossella, a kde su tvoji duchovia... Luisa, naozaj chces
odo miia odist...“ Luisa odpovie v predstave: ,,Co mam robit’...
nikdy nebudem tvoja... kedy si ma naozaj vezmes...“ , Mam tak
pokracovat’ az do konca?*, spyta sa Guido sam seba. Niekto mu
povie, ze je nevylieCitelny romantik. ,,Mate ho v pravom
vrecku, povie mu zrazu do ucha nejaky muz (ten ¢o na zacCiatku
prisiel na koni). Guido sa schova pod stdl. VSetci sa zanll smiat’
a vyskaju, ich rezisér im dal to, ¢o potrebovali. Guido vytiahne
revolver, ktory naSiel v tom vrecku. ,Kam bezi§ Guido, ty
nest’astnik..., hovori mu matka v predstave a chce ho zachytit’.

Vystrel.
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26. Nastane pokoj. Guido sa pod rampou rozprava s kritikom.
Jeden z asistentov ddva pokyny robotnikom, nech to tu vSetko do
dvoch dni zmontuja. Guido pozdravi ndmornika, ktory mu na
rozlucku trochu zatancuje. Kritik hovori Guidovi: ,,Dobre ste
urobili... naco pridavat’ d’alsi zmétok k tomuto zmaitku...je lepSie
nic¢it’, ako tvorit’ to, Co nema zmysel... producenti predsa musia
ratat’ s tym, Ze moZu stratit’ peniaze, ale vy ako umelec, lebo aj
vas za neho pokladam, by ste sa uplne znicili... on ma, o si
zasluzil, ked’ sa pustal do takéhoto dobrodruzného projektu, ale
pre vas to mohol byt’ koniec... a okrem toho, je tak malo veci, ¢o
ma pravo zit'... sme zaplaveny zvukmi a obrazmi, ¢o prichadzaju
z prazdna a do prazdna sa vracajd.. mali by sme skor

vychovavat k tichu...*

Mag Maurice gratuluje Guidovi a pyta sa ho, ¢1 mdézu zacat'.
,Claudia, zaSepkd Guido. Vidno rodi€ov 1 Saraghinu. Kritik
rozprava: ,,... ako by to mohlo zaujimat’ ostatnych... katalog jeho
neprijemnych spomienok... a T'udi, ktorych nikdy nevedel

milovat’...«

A prida sa k ostatnym. Guido: ,,Kde sa vzal ten pokoj, ktory
zrazu citim... ako je len spravne akceptovat’ vds a milovat’ vas...
som Stastny... zrazu ma vSetko zmysel... neviem ani povedat
preco... ¢o mi dava tu silu Zit... som tym, ¢im som, a nie tym
,cim by som chcel byt’... a ja som zmitok... neviem a nenaSiel
som... eSte som nenaSiel...a len tak mdézem zit'" a hladiet’ do
tvojich vernych o¢i (Luise)... Zivot je slavnost, tak si ju spolu
uzime... akceptuj ma takého, aky som... viac neviem povedat’...*
Luisa: ,,Neviem, ¢i je spravne to, ¢o si mi povedal, ale m6zem to

skusit, ak mi pomozes.*
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Sprievod klaunov (je medzi nimi aj Polidor zo Sladkého Zivota)
ukonceny malym chlapcom v plasti a v ¢iapke (tentoraz bielych)
hrajicim na flaute. (Guido z detstva.) Mag ich diriguje. Guido sa
rozprava a gestikuluje sdm so sebou, akoby sa snazil prist’ na to,
ako to bude najlepSie urobit. V ruke ma megafon. Organizuje
ostatnych. VeZa je zahalena plachtou. Zrazu sa otvori a
schadzaji po nej vSetky postavy z filmu. Je to obrovske
mnozstvo postav a charakterov. Prechadzaju sa pod veZou.
Guido pobozkd ruku kardinalovi. Je tam aj Gloria a Mario, i
rodiCia tancujuci, drziac sa za ruky. Guido pozdravi matku. Pride
za nim Carla a pyta sa ho, kedy jej zajtra zavola (A ¢1 si mysli, Ze
je lepsi ako ostatni) Mag ju vezme do mlynského kola, ktoré sa
vytvorilo. Guido hovori do megaféonu a organizuje vsSetkych.
Potom sa chyti za ruku s Luisou a pridd sa medzi nich. Znova
sme v aréne, sme v aréne s klaunmi a s chlapcom s flautou.
Vidime ich z mierneho nadhladu. Klauni odidu a chlapec
zostane sdm v kruhu reflektora. Po chvili odide z obrazovky
smerom doprava. Svetla zhasnu a len v pozadi zostanu na chvil'u

malé svetielka. Koniec.

Zhodnotenie:

V mnohych ohl'adoch zostava toto dielo dodnes neprekonané, aj

ked’ pokusov o nieco podobné bolo mnoho.

Malokomu sa podarilo s takou lahkostou a prirodzenostou
preniest’ do I'udského podvedomia a dotknut’ sa v iom vSetkého,
¢o pali.

Caro tohto filmu viak nie je v nekoneénom onanovani nad

vlastnou $pinou, ako je to moderné dnes.
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To, ako sa v fom vyvija dej, prelinaja a objavuji jednotlive
postavy, nie je nijako logicky ¢i Strukturdlne zdévodnitelne, a

predsa to funguje.

8 a pol dia je ozajstnym zhustenym Zivotom tvorcu, ¢i 'udskej,

mestskej, kapitalistickej bytosti, ktora sa rozhodla byt’ Gprimna.

Fellinimu sa okrem in¢ho podarilo v tomto filme postihnat
rozdiel medzi pocitom, o ma ¢lovek sam zo seba, a tym, ako ho

bert ostatni.

Uz pred Styridsiatimi rokmi sa v tomto diele dotkol problémov,

ktoré dnes nabrali aZ monStrudzne rozmery.

Napriklad média a zaplavenie informacného priestoru

mnozstvom neuzitocnych a zméato¢nych sprav.
Fellini to¢i film a zaroven o tom filme rozprava, ako ho to¢i.

Cas akoby neexistoval, existuji len vnutorné emocie, tizby,

nadeje a potom obc¢asné ponorenie sa do vonkajSieho stcna.

Toci to, ako sa chysta tocit’, a dostava sa do mimocasovej roviny,
kde sa logické verbalne postupy, pokusajice sa o zadefinovanie,

rozplyvaji ako hmla.

Film, ¢o ndm ukazuje akoby bol spontannym vyobrazenim toho,
¢o sa pri tomto ukazovani deje.

To, ze prijal, Ze hlavnou postavou je rezisér, mu uvolnilo ruky i
cestu k uprimnosti.

Mal aj Stastie, Ze naSiel producenta, ktory mu veril a umoznil

mu, ze mohol nataCat, ako dlho chcel, a minat mnozstvo

filmového materialu, ¢o potreboval.
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Pribeh sa stava ¢im d’alej tym menej podstatnym, ddlezité je

dopatrat’ sa pravdy o sebe a usporiadat’ si ten vnitorny zméitok.

Zaujimavé, ze povodne mal film koncit’ tak, Ze ked’ sa Guido
spolu s Luisou vracia vlakom do Rima, zrazu su jednotlivé

miesta vo vlaku obsadené vSetkymi filmovymi postavami.
Zaver, Co je vo filme bol pdvodne natoceny ako uputavka.

Tiez je vyborné, ako bravurne sa zbavil kritikov (po Skandaloch
okolo Sladkého Zivota), pomstil sa im, zaroven sa ich zbavil a
vyfukol im tromfy tym, Ze Ustami postavy kritika sa kritizuje
sdm, anticipujuc tak mozné smery kritik. Pripadnému
nepriatel'sky naladenému kritikovi by nezostalo ni¢ iné, len

opakovat slova postavy.

Guido je vlastne SaSo na ceste, ktorého chcu chytit, ale on sa
na$t’astie vzdy v€as vySmykne.
Tento film tak hlboko koreSponduje s 'udskym vnutrom, Ze jeho

presna Struktira sa da len vel'mi tazko logicky analyzovat.

Celé sa to trochu podoba na posedenie u psychoanalytika (Fellini
v tom case zacal skutoCne pravidelne navStevovat znameho

psychologa Bernharda, verného Jungovho nasledovnika).
Je to pIné akoby vol'nych asociacii 1 surrealistickych prvkov.

Vyzera to, akoby bol sled udalosti zoradeny podl'a toho, ako ho
to napadne, ale to nie je pravda, maji svoj vyvoj i Strukturu.
Hoci to mala byt pdvodne komeédia, je to tak pravdivé

rozpravanie, az to mrazi.

Aj spolupraca so scénografom a kostymérom Pierom

Gherardim, dlhoro¢nym spolupracovnikom, je neuveritelne

105



plodna. (Napriklad pre astrorampu sa Gherardi inSpiruje

Bruegelovou Babylonskou vezou.)

Film je plny téz vzapiti popretych antitézami, ukaze, Ze nieco je
pravdive, a vzapati to hned’ poprie (ako by to bol jeho systém).
Vzdy ked” mame pocit, Ze teraz sme uz dorazili na dno a dostali

sme sa k tomu pravému, zistim, Ze to vObec nie je pravda, a

zaCneme sa uberat’ Uplne inou cestou.
S obl'ubou nechdava mnozstvo otazok bez odpovedi.

Dotyka sa takmer vSetkych archetypov muzskej bytosti, niekdy
mam pocit, Ze takd koncetracia archetypov v akomkol'vek diele
vari ani nie jeé mozna.

A pritom sa cely dej odohrava len pocas par dni.

Sen a spomienka st plnohodnotné a dejotvorné zlozky filmu
(Ked’ sa Guido zasniva, tak sa po predstave nevratime naspat’ k

situacii, kde sa mu to stalo.).

Moézeme tu vystopovat’ i1 realizovanie Felliniho znameho vyroku:
,Nezalezi mi na tom, ¢i je film pekny alebo Skaredy, zalezi mi na

tom, aby bol Zivotny.*

Pravda a vymysel su dve strany tej istej mince.

Len Claudia reprezentuje neutralnu a univerzalnu milost’, ¢i
inSpiraciu.

Toto je prvy krat, o to¢i Fellini vSetko v Stadiach.

Chce aby bolo vSetko nim stvorené¢ a nechce snimat nic
skuto¢né. Robi aj s hercami (Milo musela pribrat’ pre tato tlohu

osem kil).
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Tak isto je to prvy raz, ¢o si po prvych tyzdioch prestane
pozerat’ prace (povodne kvdli Strajku vyvolavacov) a posiela do

laboratorii len kameramana, aby kontroloval technicku kvalitu.

Neskor povie: ,,Robil som film v tme, bol to dlhy nocny let a
odvtedy mam tedriu: je lepSie nevidiet’ denné prace kazdy den,
treba byt uchvateny iltziou filmu, ktory si si predstavil. To, na
c¢om pracujes, nikdy nebude to, Co si si vysnival. UZ natoCené
veci ta pomylia (a dodava mi v tomto silu 1 to, Ze ani Hitchcock

st nikdy nepozera denné prace.)*

Tak isto sa okrem toho prvy raz objavilo pred nazvom

,Fellintho®.

Film ziskal mnozstvo oceneni, ale po Skandale v Moskve (kde
nakoniec Fellini ziskal cenu az po Strajku medzinarodnej Casti
poroty, lebo sovieti mu ju nechceli dat’ napriek obrovskému
uspechu u publika i1 poroty), uz nikdy neprivolil, aby sa jeho
filmy zucastiiovali na takomto type sutazi a na festivaloch sa

prezentovali uz len v nesutaznych sekciach.

Pri kazdej analyze tohto diela treba ratat’ s tym, ze tak ako v

zivote, nikdy nebude pomenované a definované vsetko.

Také je pravé umenie, ono len je, existuje a neda sa vo svojej

dokonalosti vysvetlit’.

Po vzhliadnuti filmu v Moskve priSiel vzdat' poctu Fellinimu

astronaut Titov a vyhlasil: ,,8 a pol je zdhadnej$i ako kozmos.*
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GIULIETTA A DUCHOVIA

Po sonde do muZzského ega sa Fellini pustil do ega Zenského.

Obnovil osved¢ent pracovnu dvojicu so svojou manZelkou
Giuliettou Masinou, ktorej kariéra sa zatial' nevyvijala vel'mi

uspesne.
Dlhych Sest’ rokov spolu nepracovali.
V tomto obdobi sa uz Fellini stal nepisanym kral'om filmu.

Neustale ho obklopuje mnoZstvo l'udi, mnohi sa stretavaju na
miestach, kde nakrica, jeho pritomnost je vSeobecnou

spolo¢enskou udalostou.
V ramci jeho osvedceného §tabu st vSak vztahy Coraz horsie.

Fellini si ¢im d’alej tym menej rozumie s Flaianom (od roztrzky v
lietadle, ked’ leteli do Los Angeles, Flaiano obvinil Felliniho, Ze
on moze za to, Ze dostal listok do turistickej triedy, hoci Fellini s
listkami ni¢ nemal), Pinelli takmer o sebe nadava vediet’, d’alej je
tu roztrzka s Gherardim, ktory robi na vlastnu pést’ a neradi sa s
rezis€rom (nikdy sa s nim vSak zvlast’ neradil, vZdy bol medzi
nimi akysi zvlastny samozrejmy suzvuk), aj s kameramanom Di
Venanzom sa ¢asto hadaju, obvinujuc sa z toho istého: ,,Mysli si,
ze farebny film je ako film Ciernobiely, ale musi sa naucit’, Ze to
tak nie je.”“ (Okrem toho Di Venanzo umrie predCasne, par
mesiacov po natacani, a Fellini ma vycitky, Ze si s nim v tomto

poslednom obdobi vobec nerozumel).

Traduje sa aj klebeta, Ze na detaily Giulietty bol tajne privolany

Martelli, lebo nebola spokojné so svojimi zabermi.
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Fellini nebol pri natd¢ani vel'mi pokojny a Casto opakoval, aké

su farebné filmy protirecive, film - pohyb a farba - statickost’.

Ani l'udia okolo neho vSak neboli vel'mi spokojni, tvrdili, Ze mu

slava stipla do hlavy a Ze sa stal nervoznejsi.

Takto teda prebiehal Fellintho definitivny prechod do novej -
farebnej, Studiovej a fantazijnej fazy svojej tvorby a v takejto

atmosfeére prebiehalo natdCanie cesty do zenského sveta.

Giulietta (Giulietta Masina) je Styridsiatnicka z bohatSej stredne;j
vrstvy nachadzajlica sa v krize stredné¢ho veku. ManZel Giorgio
(Mario Pisu - Mario z 8 a pol)) ju zanedbava, vZdy ma nie¢o na
praci a napriek tomu, Ze je k nej mily, vzdy ked’ je s fiou, tak sa
nevie dockat’, kedy uz bude bez nej. Giulietta nechape preco a
napriek vyzvam, aby premenila svoju sterilni neZivotnost’ na

nieco Zivotné, nevie a nechce sa zmenit'.

Film zaina scénou, ked’ Giulietta pripravuje a j so svojimi
dvoma milymi slizkami romanticki veCeru pre seba a pre
Giorgia na vyrocie ich svadby. On sa vSak dovali s mnozstvom
znamych, ktorych ona ani vel'mi nepozna, a na vyrocie si najprv
ani nevie spomenut. Giulietta si poplace si na zachode, ale
navonok neda na sebe ni¢ znat. Medzi hostami je aj jeden z jej
napadnikov. Moddou v tejto spolo€nosti je zaoberat sa
ezoterickymi vecami. Vyvolavaji duchov, konkrétne jedného
menom Iris. Giorgio sa na tom nevel'mi zucastiiuje a len ich
pozoruje. Giulietta je vel'mi senzitivnha a upadne do tranzu.
Musia to vyvoldvanie prerusit. Rano sa Giulietta prebudi,
Giorgio je uz ako zvycajne prec, ale Iris jej zostane a z ¢asu na

cas ju prekvapi tak, ako ked’ eSte v detstve vidavala duchov.
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Takto sa zaCina Felliniho cesta do Zenskej dusSe, plna zapasu o
zmenu, o ziskanie stratenej lasky, o udrZanie si vlastného

manzela.

Od toho dina sa Giuliette deju zvlaStne veci. Vidi duchov,
spomina si na veci z detstva, o ktorych si myslela, Ze uz davno
na ne zabudla, zoznamuje sa s erotomankou a zvodkyiou Suzy (s
ktorou ju dal osud- Iris dokopy, aby ju naucil erotickému
remeslu, a ktord hovori: ,,Aj ja by som chcela milovat’ len
jedného muza, ale ako sa to robi...“), so Spanielskym Slachticom
a milovnikom Zivota Josém (Jos¢é de Villalonga), navstivi
ezoterického vodcu hermafrodita (ktory jej radi, aby sa nechala
zaucit’ do erotického umenia a predpoveda prichod Suzy (Sandra
Milo), hovori jej ,,Ze sex je konflikt a treba sa v fiom spravat’ ako
v boji...” atd’., ona sa ho pyta, ¢i je nejakd pobehlica a
hermafrodit sa smeje) a dokonca sa aj snazi vymanit spod
vplyvu svojej dominantnej, osliiujico krasnej matky (Caterina
Boratto - tajomna Zena z hotela v 8 a pol), ktora viditeI'ne
uprednostiiuje jej uzurpatorské sestry, ktoré Giuliettu len
vyuzivaji a komanduju. Giulietta a Giorgio nemaju deti, a tak
Giulietta obcCas varuje deti svojej starSej sestry. Matka jej
nezabudne pripomenut, aby sa aspon trochu primal'ovala, a

Giulietta vladze len nesmelo odporovat’, Ze ved’ bola na plazi.
Tato trpitel'skd a naivna uloha vSak akoby sa jej pacila.
Duchovia ju stale pokusaju i strasia, hoci aj pornografickymi
obrazmi.

Giulietty akoby sa okolity svet niekedy ani nedotykal a

diskutujuc so svojimi sluzkami sa vlastne citi celkom dobre.
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Na druhej strane si stale v sebe zachovava vel'a z detskej Cistoty,
vyplyvajuce; z katolickej vychovy u mniSok, pohorSujua ju

nemravné veci a ani sa nevie nemravne chovat’.

Odmieta rozpustilost Suzy(ked k sebe ldka na strome
neznamych chlapov a miluje sa s nimi), ale aj spontannu
zivelnost’ a fyzickost” ako takl. (Aj vtedy ked je sklamana
manZelovou neverou a Suzy jej pripravi krasneho, indického

Adonisa, utecie.)

Giulietta akoby bola eSte stile pripevnena na divadelnom razni
zo spomienky z detstva, ked’ mala reprezentovat’ svitu, ktoru
upalia.

Napriek tomu, Ze ju vtedy jej voI'nomyslienkarsky stryko (ucitel’,
ktory v starobe utiekol s varietnou tanecnicou, tieZ stvarnenou
Sandrou Milo) vyslobodil, vy¢itajic jej, Ze si necha so sebou
vSetko robit’, ona akoby na tom trpitel'skom razni eSte stale bola
a pacilo sa jej tam.

Dalej chodi na plaZ a po¢iva nezmyselné, dotieravé reéi svojich

znamych.

Len jediny raz akoby v sebe nazhromaZzdila dostatok bojovnej
energie, a to ked’ da na natlak svojej starSej sestry (mladSia je
rozmaznanejSia, chce prerazit v herectve, raz mimochodom
hovori Giuliette akoby ni¢, aky je ten jej manzel nezbednik, Ze ju
volal na veCeru s akymisi hostami a ked’ mu povedala, Ze pride

aj s manzelom, tak to zrusil) sledovat’ Giorgia.

Ked’ dostane do ruk dokazy, ide navstivit' jeho milenku. Ta vSak

ani nepride domov, ked’ ju tam Gilietta Caka.

A tak zostava vSetko po starom.
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Giorgio zapiera a Giullietta ho stale takmer nevidi.

Ked’ si idu vecer 'ahntt’, on si nasadi klapky na o¢i a Stuple do
usi.

A aj ked’ Giulietta vyslovene pocuje, ako si pred spanim Giorgio

vola so svojou milenkou, on zapiera.

Tak jej zostavaju len duchovia, naivné nadeje a obCasné pokojné
(a moZno trochu 1 prazdne) vecery so svojim manZelom pred

televizorom.

Napriek vyzvam, aby sa postavila na vlastné nohy, a uisteniam,
Ze na to ma, veci zostavaju tak, ako boli a ona sa s nimi zacina

zmierovat'.

Giorgio zostava nad’alej centrom jej zivota (sl na seba strojene
mili), no a duchov (aj tych z mésa akosti ,,UZ sa ta nebojim

3

mama...“, mysli tym na strach, z toho Ze nebude pre nu dost’
dobrd) sa snazi zahnat' a nevnimat’ (aj za pomoci jednej sluzky,
ktora ich tiez vidi a snazi sa chranit’ svoju milu pani).

Tito démoni sa vSak zahanaji len tazko a v Giuliette stéle

zostava 1 strach, z toho Ze by mohla byt’ §t'astna.

Ohlasy kritiky a publika boli vlazné.

Fellintho mrzelo a rozladilo, ze film nemal Gspech ani u Zien,

hoci sa poktsil o sondu do ich sveta.

Mozno v Case kypiaceho feminizmu jednoducho nikto nechcel

vidiet’ ustrachané, zlomené a predsa silné Zeny, nesuce na
b b

112



pleciach vlastné hodnoty (aj ked” mozno meSstiacke, ale vd’aka

ktorym niekedy preziva spolocnost’).

Fellini a Masina mali na film a jeho smerovanie iny nahl'ad (hoci
Masina bola na placi ako vzdy velmi disciplinovand) a tato
disonancia spolu s uz vyssie spominanymi problémami (Masina
st napriklad vyslovene nepadla do oka s Gherardim) sa vo filme

prejavila.

Protagonistom tohto filmu je Zenska emociondlna dusa a
samozrejme duchovia, ktori tato Giuliettinu dusu pokusaju, ¢i s
nou bojuju.

Giuliettina duSa sa vyvija, odolavajiuc, ¢i polemizujuc s ich
skutocnostou, veriac vo svoju lasku (Giorgio chce od nej
podvedome utiect, ale to neznamend, Ze ju nema rad, mozno s
nou zostal po vSetky roky prave preto, ze je takd, aka je, mozno
7e ju podvedome vyzyva k zmene, ale nakoniec ani nechce, aby
sa zmenila, lebo by potom bola ako tie, ¢o opusta), vSetkymi

determinovana a zdanlivo nikoho nedeterminujtca.
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ZAVER

Najvyraznejs$i medznik vo Felliniho tvorbe nastava pri prechode
z ¢iernobieleho filmu na film farebny.

Fellinimu bolo za ¢iernobiely filmom Iito, veril Ze Ciernobiely
obraz je snovej$i, metaforickej$i a ovela menej realisticky ako
obraz farebny.

Vseobecnému tlaku farebného celuloidu vSak uz nebolo mozné
odolavat’.

Definitivne sa tdto umena udiala tesne po vytvoreni svojich
podl'a mia vrcholnych diel (Sladky zivot a 8 a pol).

Tazko asi bolo zajst’ dalej na tej ceste po ktorej sa dovtedy
uberal..

U Fellintho prichddza k viacerym zmenam, jednou je uz
spominana farba, ktord sa stava jeho dalSim vyrazovym
dosledkom (s farbou prichadza aj novy kameraman Giuseppe
Rotunno- 1 krat v epizdde Toby Dammit) dalSou je vymena
spoluscenaristov (Tulia Pinelliho Enia Flaiana za Bernarda
Zapponiho, respektive Tonina Guerru, ¢i1  Gianfranca
Angelucciho) a trefou nemenej vyznamnou je zmena (uzko
suvisi s predchadzajicimi dvoma) rozvijania filmovej témy
odliSnym vyberom protagonistov (aj ked paralely s
predchadzajicim obdobim su neodskriepitelné). Samozrejme, Ze
tento prechod nastdva postupne a prvy farebny dlhometrazny
film Giulietta a duchovia natocil eSte so svojim starymi
spolupracovnikmi.

S farbou sa teda zmieril a mozno to bola prave ona, ¢o mu dala

novu volnost’, $irSie vyrazové pole a pocit, ze uz tak velmi
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nepotrebuje jasne definovaného (individualneho ¢i skupinového)
nositel’a deja.

Protagonistom filmu ako by sa stile viac stdvala samotna téma,
na ktoru Fellini viaZe obrazy, zdanlivo bez kauzalneho dejového
vyvoja, akoby sa ¢im d’alej tym vac¢Smi vzd’al'oval od rezZisérske;j
polohy spisovatela a staval sa stale viac reZisérom- maliarom,
ktory ¢im d’alej tym va¢Smi doveruje obrazu a pohybu v danom
obraze, a povaZzuje ho za dostacujuci prostriedok na vyjadrenie a
rozvinutie danej témy, ¢i myslienky.

Ja som sa vo svojich rozbor zameral na prva polovicu jeho
tvorby a analyzoval som tak proces tématického vyvoja
protagonistov, ktory mu neskor dovolil dovolil jeho povestna
umelecku 1 profesiondlnu volnost. Myslim , ze je evidentné aky
naroCné a strastiplné bolo Fellintho snaZenie sa o novy vyraz.
Vzdy mal velky strach, ze ustrnie, Ze sa rdno zobudi a nebude
vediet’ ako d’ale;.

Je dobrym prikladom toho, Ze hoci je povazovany za velkého
experimentatora, stal sa nim az po dokonalom zvladnuti
(formalne 1 obsahovo) svojho remesla.

A prave tato cesta k umeleckej slobode, toto reSpektovanie
pravidiel a zaroven 1 boj s nimi, ma v mojich analyzach
najvacSmi zaujali.

Aj ked’ okolo seba rad vsetko zahmlieval, ni¢ v jeho tvorivom
vyvoji sa nedialo nahodou.

Fellini vzdy rad hovorieval, Ze on si nevybral film, ale film si
vybral jeho.

V mnohom su to prave postavy, postavicky a r6zne charaktery
ktori spolu s vynimo¢ne origindlnymi a kreativnymi

prostriedkami  tvoria zaklad jeho nenapodobnitelnosti a
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umeleckej svojraznosti.

Malokedy vie v sebe zapriet’ mladého karikaturistu, ktory brazdil
rimske podniky a ponutkal v nich svoje kresbicky.

Prave tato schopnost’ rychlo, presne a vystizne vystihnut
podstatu T'udskej povahy a Citanie v Tludskych tvarach mu
pomahaju s 'ahkost'ou charakterizovat’ filmovl postavu.
Studovanie Tudského tela, ktoré nesie samo v sebe vlastné
poznanie a zrkadli emocie, ¢i mySlienkové konotacie, mu
mnohokrat pomahali pri obsadzovani velkych 1 malych roli.
Mozno prave tato dovera v 'udské miso a poznanie jeho tvarov
robia jeho obrazy takymi dynamickymi a plnymi ZivociSneho
bytia.

Nie je to vSak samotucelné. Napriklad v 8 a pol akoby tieto
obrazy nardzali o vnutro protagonistu a snazili sa ho rozbit, jemu
vSak chyba dostatok istoty a rozhodnosti aby na tomto rozbijani
participoval, a tak radSej uteka do sveta snov, spomienok ci
vasni, kde sa strdca a zaroven pocituje omamny detsky strach zo
zakdzaného ovocia a kde ho nikto nenuti aby sa rozhodol.

Z mdjho pohl'adu len méalo tvorcov vedelo tak vystizne a zaroven
I'udsky (bez moralizovania ¢i odsudzovania) vyjadrit’ vSeobecnl
zmitenost’ doby, ktora si nahovara, akd je Stastni, kol'ko ma
vymozenosti a pritom poZiera sama seba.

Staré pravidla socidlneho spolunazivania zmizli a nové sa eSte
neobjavili. Iba ak by sme za pravidlo povazovali totalny
emocionalny zmatok.

V minulom storo¢i nebolo vela umelcov, ktori sa vedeli tak
uprimne ponorit’ do sveta l'udske; duSe a s takou hravostou
poukézat’ na paradoxy nasho objektivno- subjektivneho stcna.

Fellini sa nebal priniest’ na platna (netajil sa svojim obdivom k
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Jungovi a pokladal ho za nedocenené¢ho) psychoanalyzu
podfarbenti nadychom ezoteriky.

Odhaloval Tudské bytie, ktoré v sebe obsahuje mnoho vrstiev
vedomia 1 nevedomia, r6zne motivacie i1 tuzby, ktoré su Casto
protichodné, a nebal sa urobit’ z vedomych a podvedomych
pochodov, dilem a snov nositel'ov deja, bez naoko zjavného,
kauzalne Struktarovaného dejového vyvoja..

Sen ako obraz duSe je naozaj v mnohom uprimnejsi a vo svojej
podstate realistickejSi, lebo v lom na rozdiel od spolo¢nosti
nemdzeme nosit masky. NaSa persona vo sne neexistuje,
protagonistami st v fiom naSe tuzby ¢i obavy, spomienky ¢i
vycitky. Teda ozajstny emocionalny stav, ktory v reagovani v
spolo¢nosti dokdZzeme 'ahko mnohokrat zakryt’, transformovat’ a
utlmit’. Ale tie pravé a naozaj hlboké emocionélne stavy, rany a
neistoty tazko potla¢ime, a tak sa ndm vracaji formou zdanlivo
neskutonou, v podstate vSak mozno skuto¢nejSou, lebo
duchovnejSou a nad¢asovou.

MoZno nie nahodou sa priblizne v rovnakom obdobi na svete
objavila teoria relativity a film, obidvaja totiz prekonavaji
dimenziu cCasu, jeden v objektivhom svete vedy a druhy v
subjektivnom svete vnimania. (Veda vo vzt'ahu k subjektu a film
vo vzt'ahu k objektu.)

Vo svojej praci som najviac priestoru venoval dvom filmom
Sladkému Zivotu a 8 a pol (prvy este formalne klasizujici a
druhy uZz Gplne otvoreny), ktoré sit podl'a mojho nézoru jednymi
z najlepSich (ak nie najlepSie) diel vo svetove] kinematografii
vobec.

Neodskriepitelne v mnohom predznamenali a ovplyvnili jej

vyvoj a krasne na nich vidiet' zlom , ktorym presla zaCiatkom

117



Sest’desiatych rokov spolo¢nost’ na celom svete (a teda aj kultira
ako jej vyznamna a dolezita spétna vizba).

Som presvedceny, Ze Stadium Felliniho diela ma obdarilo nie len
profesionalne, ale aj 'udsky a Ze ani jedna mintta stravena pri

tejto naro¢nej praci nebola zahodena.

P.S.: Jedno pekné rimske popoludnie, za¢iatkom jari 1992 sme s
mamou vystupovali po schodoch nie vel'mi ndpadného domu
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blizko Piazze di Spagna. Otvorila nam neprijemnd komorna,
ktora ndm pomohla s kabatmi. Vzapiti sa objavila malad svizna
postava s optimistickym, Zivym vyrazom v tvari. Najprv sa
zvitala s mamou a potom sa zoznamila so mnou. Nevedel som ¢o
s rukami. Usadili sme sa vo vkusnom saldne a popijali sme ¢aj.
Taliansky som sa vtedy eSte len zacinal ucit’ a tak som celému
rozhovoru nerozumel. Hostitel'’ka teda obcas presla do anglictiny
a vypytovala sa ma na rézne veci. Napriklad sa ma opytala ¢im
chcem byt a ja som jej popravde odpovedal.

Vonku zacalo poprchat’. Doliehali k ndm zvuky z karnevalového
sprievodu, ktory bol vtedy v plnom prade. Skiimavo a s
usmevom ma pozorovala a aj ja ju. Spontanne kralovala svojmu
prostrediu.

Pred odchodom nés oboch vystiskala a povedala mi:

,,Vezmi s1 Federicov dazdnik, vCera si ho tu zabudol!*

Bol to Stastny dazdnik, vydrzal vel'mi dlho. Jedného dna sa vSak
stratil. Kym sme ho eSte mali, nikomu som nehovoril od koho je.
Bolo to také malé tajomstvo medzi mnou, dazdnikom a
Federicom.

Asi rok a pol na to, zaciatkom novembra, som sa ocitol na
koberci v Talianskom kabinete. Talian¢inu som uz ovladal vel'mi
dobre. V televizii Siel Federicov pohreb. Tam som ju videl
naposledy. Sedela opustend a schilend v prvom rade, o par
mesiacov ho nasledovala. Zili spolu presne 50 rokov.

A tak, aj touto cestou som vam chcel Giulietta a Federico,
vyjadrit’ kiisok mojej vd’acnosti aj za dazdnik, aj za jeho

ochranu, a aj za vaSe spolo¢né¢ dielo.
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